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Nota preliminar

Albert Camus publica en 1947 El verano. Dentro de ese texto, aparece «Pe-
quefia guia para ciudades sin pasado», donde vuelve sobre su afiorada
tierra argelina y describe profundamente aquellos lugares depositados en
su memoria. Ese texto se inicia con lo siguiente:

La quietud de Argel es mas bien italiana. El estallido cruel de Oran
tiene algo de espafiol. Colgada de un roquedal sobre las gargantas
del Rummel, Constantina recuerda a Toledo. Pero Espana e Italia des-
bordan de recuerdos, obras de arte y vestigios ejemplares. Y Toledo
ha tenido su Greco y su Barres. Mientras que las ciudades de las que
hablo son ciudades sin pasado. Son, pues, ciudades sin abandono y
sin enternecimiento. En las horas de aburrimiento de la siesta, la tris-
teza es alli implacable y sin melancolia. En la luz de las mananas, o
en el lujo natural de las noches, la alegria carece, por el contrario,
de quietud. Estas ciudades se lo ofrecen todo a la pasiéon y nada a la
reflexion. No estan hechas ni para la sabiduria ni para los matices del
gusto. Barres y quienes se le parecen serian triturados.

Este documento es parte de la tesis de doctorado que llevé adelante en
el Departamento de Proyectos Arquitecténicos de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid y cuyo
director fue el doctor arquitecto Dario Gazapo (Q.E.P.D.), quien oriento y
apoyo intensamente el desarrollo de este texto. Ademas, se inscribe en los
lineamientos del Grupo de Investigacion del Paisaje Cultural de la ETSAM/
UPM y en el Centro de Estudios del Paisaje de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad de Valparaiso. El texto aqui presente busca acercarse a
una comprension de la ciudad patrimonial por medio del reconocimiento
de unos fragmentos espaciales memorables que superan la historia y que,
instalados en una apropiacion intensa del paisaje, construyen un tiempo
suspendido.






Introduccion

El estudio de una ciudad, entendida ante todo como un artefacto,
como construccidn arquitectonica, puede ser afrontado de dos modos
distintos: desde el punto de vista evolutivo y diacronico, analizando
las sucesivas fases de su formacion y las etapas histdricas que han ido
configurando la realidad urbana; y desde el punto de vista sincroni-
co, observando tan solo el resultado final del proceso histérico, es de-
cir, fijandose en los procedimientos de composicion de los diferentes
elementos y partes urbanas, aunque dejando al margen las cuestiones
relativas a la cronologia de los acontecimientos.

Los dos modos de aproximacién son necesarios para lograr un
conocimiento sistematico de la ciudad como hecho construido... El
método diacronico nos permite discernir los sedimentos que, como
un poso, se han ido acumulando a lo largo de la historia urbana. El
método sincronico nos ayuda a reconocer las piezas que componen la
ciudad y sus formas de articulacién y relacion.

Carlos Marti Aris, Santiago de Compostela:
la ciudad historica como presente.

A partir de esta cita inicial, que se presenta como declaraciéon de prin-
cipios, se abre este documento que se centra en los tejidos de expan-
sién en ciudades monumentales. Los casos de estudio considerados
corresponden a Toledo y Santiago de Compostela, en Espana. Estas
ciudades poseen una condicion urbana comun que las vuelve recono-
cibles y distinguibles, ya que conservan un centro histérico que las ha
conducido a ser incluidas en la lista del Patrimonio de la Humanidad
que elabora la Unesco. Desde la inclusion en la lista del patrimonio, se
define el campo de estudio.

Los centros histdricos de las ciudades elegidas para este estudio pre-
sentan una serie de acontecimientos, actuales y propios, que los vuelven
una region articulada de una realidad mayor correspondiente a la ciudad,



dentro de la cual se encuentran inmersos. La actualidad en el acontecer de
estos centros historicos se reconoce desde la complejidad urbana que atiin
conservan y que se construye a partir de una diversidad de condiciones
que acttia sobre la zona patrimonial. En su mayoria, estas condiciones se
desarrollan a partir de agentes externos a la zona histérica, generandose
un equilibrio precario y donde, a partir de algin desajuste, se puede pro-
ducir un deterioro de su totalidad.

Las zonas historicas de las ciudades patrimoniales se encuentran en
un trance. Esto se genera a partir de una serie de actuaciones que en gene-
ral han acontecido fuera de sus limites, pero que han repercutido de forma
directa sobre estas.

Una de las actuaciones mas importantes corresponde al aumento
extremo del numero de edificaciones en una ciudad zonificada, que se
encuentra externa a la ciudad histérica. Este proceso de crecimiento se
produjo durante la segunda mitad del siglo XX y generd consecuencias
directas en el recinto patrimonial. El proceso de crecimiento acontecio de
modo paraleloy similaren ambas ciudades estudiadas. Sus consecuencias,
a grandes rasgos, corresponden a la disminucién y envejecimiento de la
poblacién de la ciudad histérica; un proceso de terciarizacion continuo;
falta de mantencion de las edificaciones y deterioro del espacio publico.
Esto tlltimo se genera a partir de su abandono y dela inclusién despiadada
del automovil, gestando con ello una ciudad en estado de abandono.

Ante este estado de las cosas y por medio del surgimiento de una
serie de voluntades de recuperacion del valor de lo histérico y lo patrimo-
nial, se realizan variadas actuaciones con el fin de conservar y rehabilitar
la zona patrimonial a partir de su complejidad y de su escala original. Esto
se vio avalado por la inclusion de estas ciudades en la lista del Patrimonio
Mundial de la Unesco.

Las zonas patrimoniales de las ciudades en cuestion conservan una
condicién que solo les es propia a si mismas y que las distancia del resto
de las concepciones arquitectonicas de la ciudad que, aunque se presen-
tan de modo complejo y multiple, son recientes. La condicion referida
es la memoria que estas zonas contienen. Los hechos de la historia, las
referencias, los acontecimientos representativos de toda la ciudad han
tenido lugar en estas zonas. Desde esa condicién, se vuelven actuales en
un conjunto urbano de multiples centros.



Objetivo

El propodsito buscado se desarrolla dentro de un proceso de orbitas de
aproximacién con diversas opticas que tiene que ver con ir desvelando la
forma en que la ciudad patrimonial va construyendo su contorno, el que
aparece como un territorio formado por acontecimientos de apropiacién
intensa, que se presentan de modo evidente o sugeridos.

La finalidad es la de decantar las relaciones arquitecténicas que
muestren el modo pleno en que la ciudad patrimonial construye los acon-
tecimientos de su contorno.

Unesco es la institucion que valida y determina la inclusién de un na-
cleo urbano en su lista de patrimonio, definiendo una zona de proteccién
dentro de la ciudad. En esta zona, las nuevas edificaciones y las obras de
conservacion, reconstruccion y rehabilitacion estan sometidas a normati-
vas especificas, tanto de esta entidad como de los distintos estamentos de
la Administracion. Lo que se encuentra dentro de la zona de proteccion se
presenta de modo determinado, tanto en sus formas como en sus actuacio-
nes. A partir de esto, el objetivo general busca en el contorno de la ciudad
patrimonial, el modo en que se construye el acontecimiento de apropia-
cién intensa que posibilita la aparicién de un mundo particular.

Por su parte, la ciudad contemporanea se conforma como un orga-
nismo complejo, constituido por diferentes modos de construccion del
espacio. Dentro de la ciudad contemporanea, la zona patrimonial consti-
tuye uno de los sectores mas significativos. A partir de su configuracion y
normativas, acoge ciertas instancias en su interior y no toda la diversidad
programatica que hoy la ciudad requiere. Debido a lo anterior, la zona
patrimonial, establecida como un area diferenciada dentro de la ciudad,
constituird su identidad en la medida que construya una distancia con el
resto de la urbe. Esta distancia la distinguira, por una parte, como el frag-
mento que contiene la memoria de la ciudad, y por otro, como el aconte-
cimiento de apropiacién intensa que aparece en el contorno de la ciudad
historica. De esta forma, se construye una distancia de reconocimiento que
vuelve distinguible a la zona patrimonial frente al resto.

El acercamiento a la complejidad de la ciudad histdrica se realizara
desde un doble punto de vista: entre la comprension de su devenir his-
torico y el analisis de las variables que dan forma a su actualidad. La su-
perposicion de todas las variables y condiciones que componen la ciudad
patrimonial nos regala una ciudad compleja, que se manifiesta a través del
acontecer multiple y diverso que acoge.



A su vez, el entendimiento de su devenir historico nos permite com-
prender sus tradiciones y la conformacion de la realidad espacial actual,
desde un proceso de evolucién, de dominio y equilibrio, entre los agentes
que han incidido sobre la ciudad histdrica.

Proximidad cronologica

La atencion que los agentes sociales que conforman la ciudad actual
prestan hoy a las zonas reconocidas como historicas, a los conjuntos
monumentales y, en general, a su patrimonio, se realiza desde hace un
tiempo relativamente corto.

Esta atencion se ha generado a partir de dos instancias. La primera se
ancla en las consideraciones que sobre el concepto de patrimonio se han
establecido en la sociedad. Estas se revelan a través de unos habitos cul-
turales que, a modo de acontecimiento publico —asentado en la memoria
de la ciudad —, transcurren dentro de las zonas patrimoniales. La segunda
instancia es la validacion publica que de estos sectores de la ciudad se ha
llevado a cabo por instituciones reconocibles, como Unesco y otras organi-
zaciones de caracter patrimonial.

Hoy en dia, el sector denominado como patrimonial se limita a unas
zonas determinadas y precisas de la ciudad. Es reconocido como un lugar
de evocacidn, como una instancia que acoge la memoria del conjunto ur-
bano. Estas zonas historicas se han visto sometidas a un corto pero intenso
proceso de actuaciones desde que han sido reconocidas como unidades
patrimoniales.

Las actuaciones se generan desde dos direcciones que confluyen en
la voluntad de recuperar la ciudad histdrica. La primera orientacion co-
rresponde a la rehabilitacion de voliimenes patrimoniales y se gesta a par-
tir de la introduccién y consolidaciéon — preferentemente— de programas
referidos a educacion y administracion. Las actuaciones se desarrollan al
interior de la parcela, con una presencia minima en el espacio urbano.

La segunda instancia es la adecuacion de la zona histdrica al deno-
minado turismo cultural. Estas zonas se presentan hoy como «el mas com-
pleto espectaculo de la cultura de la sociedad posmoderna» (Castillo)’, con
actuaciones que se desarrollan basicamente en el espacio publico y que,
por ello, son las mas reconocidas.

*  El autor se excusa por no incluir el niimero de paginas de las citas.



La recuperaciéon de los centros histéricos desde una actividad re-
ciente e importante, como es el turismo cultural, presenta las dos caras
de una misma moneda. Por un lado, se ha vuelto uno de los principa-
les agentes econdémicos que acttian sobre la zona histérica. Por su cara
opuesta, aparece como una amenaza, en la medida que conlleva una li-
mitacion de la ciudad a lo que es su interés particular. Se concentra en
sus circuitos, generando un consumo —muchas veces rampléon— de un
esquema de ciudad.

Actuaciones publicitarias

Las zonas histéricas de las ciudades contemporaneas manifiestan su
modo de ser espectdculo desde la estimulaciéon que provocan en quien
las visita y que se produce por lo que la ciudad ofrece, generando una
suerte de encantamiento por publicidad y entretencion. Con esto se bus-
ca la detencion y el consumo —del ajeno a la ciudad— de un producto
tipico, que se presenta con flecos mas o menos culturales, pero ante todo
busca mantener su condicion de auténtico y propio del lugar. La pre-
sencia de esta oferta de consumo aparecera dentro del circuito turistico
predefinido, que se desarrolla generalmente entre extremos conforma-
dos por monumentalidades.

Los productos que la ciudad histérica ofrece son los vestigios del pa-
sado y seran consumidos, en la medida que sean reconocidos como huellas
desde esta actualidad. La relacién de referencia se llevara a cabo, desde
la incorporacién de lo pasado en lo cotidiano, a través de una actuacion
de rehabilitacion. Esta actuacion, busca recuperar el vestigio para volverlo
a su esplendor, tornandolo un elemento distinguible, insertandolo en el
acontecer periodico y en un presente factible, econdmico y social.

Las actuaciones de rehabilitacién y de renovacién —ejecutadas en
las zonas patrimoniales—, se desarrollan de modo prioritario en las mo-
numentalidades que esta posee. Lo anterior, se debe a que los monumen-
tos son los signos bésicos de la ciudad y a su vez son los elementos que
la vuelven distinguible. De este modo, la monumentalidad de la ciudad
patrimonial se configura como el primer foco de atraccion del turismo
cultural; por ello, cuando se desarrollan actuaciones de renovacion y de
rehabilitacion en los monumentos de la ciudad, lo que se consolida es la
distancia que queda entre estos, por medio de la presencia de los recorri-
dos turisticos y sus extensiones.



Temporalidad publicitaria

El acontecer de la presencia turistica en la zona patrimonial posee una tem-
poralidad definida que se determina dentro de una franja horaria de pre-
sencias graduales. Cuando esta presencia gradual se encuentra dentro de
sus minimos, la zona patrimonial se sumerge en el abandono. El desplie-
gue realizado para captar la atencion del turista, ajeno a la cotidianeidad
de la ciudad, desaparece.

El acontecer del recorrido turista y su despliegue conllevan, en la
mayoria de los casos, una falta de vitalidad. Aquello que se ofrece es un
esquema de la realidad compleja que se encuentra ante los ojos. General-
mente, es una pésima muestra de lo que se ha conocido.

Por su parte, la rehabilitacion desarrollada en los volimenes patri-
moniales ha permitido la realizacion de actuaciones de mejora en el espa-
cio publico cercano a los mencionados volimenes. Estos habitualmente
se emplazan distanciados del recorrido turistico, lo que otorga un cierto
equilibrio con los sectores que reciben mas atencion, como son los cercanos
a los monumentos.

Procesos de actuacion

Las actuaciones que se han llevado a cabo en las zonas histdricas, referidas al
patrimonio —y englobadas dentro del proceso de renovaciéon urbana—, se
encuentran cubiertas por el halo positivista de la proteccién, mejora y reva-
lorizacion de las mismas. Pero tras algunas de estas actuaciones se esconden
diversas presiones, frente a las cuales poco puede hacer la voluntad ciuda-
dana por conservar o proteger alguna particularidad de la ciudad. La forma
de la ciudad historica sigue quedando condicionada, en muchas de sus par-
tes, por las relaciones de dominio y poder que se establecen sobre ella.

Los procesos de renovacion y rehabilitacion que tienen lugar en las
zonas histdricas se han desarrollado de modo maés intenso en las ciudades
clasificadas como Patrimonio de la Humanidad. Lo anterior se ha vuelto
posible a través de un conjunto de disposiciones legales, econdmicas y de
gestion que se han redactado de modo especial para estos casos.

A pesar de dichas disposiciones, estos sectores de la ciudad se en-
cuentran aiin en camino de recuperar las condiciones de esplendor y com-
plejidad que los volvieron caracteristicos y que se restauraran a partir del
establecimiento de una relacion plena entre las voluntades de desarrollo



y conservacion, las que se presentan casi siempre de un modo opuesto y
simultaneo.

Es bastante entendible que los centros histdricos se encuentren camino
de recuperar su esplendor —de armonizar las relaciones que lo constituye-
ron— y que aun no lo alcancen. Los procesos que se desarrollan al interior
de la ciudad, sobre todo si se trata de aquellas que poseen la condicion pa-
trimonial —con la cual que hay que proceder con cautela—, requieren un
tiempo largo para su asentamiento y completa realizacion. Por lo demas, la
definicién y clasificacion de ciudad Patrimonio de la Humanidad se ha rea-
lizado recientemente: Santiago de Compostela, en 1985, y Toledo, en 1986, lo
que revela que el tiempo transcurrido desde su clasificacion ha sido corto —
si se compara con la data de la ciudad — para el gran volumen de gestiones
y actuaciones que se han de llevar a cabo. Se confirma el estado de transicion
en que estas ciudades se encuentran, camino de lograr su plenitud.

Imagen de su actualidad

La imagen que de estos centros histdricos tiene quien los visita es la de una
actividad que bulle tras sus pasos. Esta imagen se elabora a partir de la fu-
gacidad de una visita que se desliza por un circuito, entre los monumentos
reconocibles y distinguibles por el turista. La corta duracién de su estadia
y la esquematizacion de esta —que queda solo referida a las monumen-
talidades— conllevan una ligereza en la determinacién de las imagenes
mencionadas.

La imagen de una zona histdrica que bulle en una afioranza del mer-
cado medieval se aleja de la realidad cotidiana. Los procesos en los cuales
se ve envuelta esta zona hoy tienen que ver con el envejecimiento y dismi-
nucioén de la poblacién residente y la terciarizacion de su actividad, y am-
bas, con el consiguiente estado de abandono de la ciudad y degradacion
del espacio publico. Las actuaciones de recuperacion de estos espacios de
la zona historica, como se mencion6 anteriormente, han quedado en su
mayoria referidas a la actividad turistica. Lo anterior ha generado en al-
gunos casos una museificacion del espacio publico y de los grandes volu-
menes rehabilitados, con su consecuente pérdida de actividad cotidiana.

Todo el patrimonio arquitectonico heredado por estas ciudades, ge-
neralmente supera las posibilidades de gestion y uso que pueden efectuar
sobre ellos debido tanto al gran volumen que representan, como al corto
tiempo desde que ha sido asumido su valor. De este modo, se genera la



condicién de ciudad incompleta en su plenitud, a partir de una superpo-
sicion de zonas espléndidas con otras degradadas, tanto por la presencia
turistica excesiva como por un estado de abandono extremo.

La condicién de abandono que la ciudad histérica presenta en mu-
chas de sus partes, se ve acompanada de una pérdida de riqueza debida a
la disminucion de la complejidad en usos y programas que constituyeron
la zona histdrica. La complejidad plena de su conformacién se produjo
cuando la ciudad coincidia —casi al completo— con el contorno actual de
la ciudad histdrica, cuando todo el actual centro histérico era la ciudad.
La disminucion de complejidad programatica del centro historico se debe
a un proceso de descentralizacion y desplazamiento de usos y funciones
hacia los sectores del ensanche urbano y las nuevas urbanizaciones.

Otro problema que aqueja a la zona histdrica y que abunda en la idea
de una realidad cotidiana ajena a una ciudad que bulle es el referido a las
dificultades de acceso y movilidad. La ciudad histérica, que se ha gesta-
do desde el peatéon y desde unos mdviles con tracciéon animal, soporta de
mala forma la inclusion de los automoviles en su interior por los efectos de
contaminacion y las condiciones de velocidad y densidad, que segregan
la continuidad del interior de la trama urbana. Del mismo modo, el auto-
movil se convierte en un elemento que desdibuja el paisaje de la ciudad
histdrica, no porque sea un artilugio reciente, sino porque lo que implica,
sus condiciones y consecuencias, son ajenas a esta.

Todo lo anterior se incluye dentro de los procesos que afectan a los
centros historicos, que los condicionan y dan forma en su cotidianei-
dad. Estos procesos, desde su actualidad, desde su estar transcurrien-
do aqui y ahora, pueden ser conducidos hacia soluciones satisfactorias.
Esto se conseguird en la medida que se asuma la zona histérica desde
una actuacion conjunta y global como una realidad compleja, que es
parte activa de todo el conjunto urbano y aun es capaz de acoger la
cotidianeidad de su acontecer.

Validacion publica

Hoy en dia, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (Unesco) se ha instaurado como el agente que lidera
y valida las cuestiones referidas al patrimonio. Entre sus objetivos, busca
promover laidentificacidn, proteccion y preservacion del patrimonio cultural
y natural, que sea de valor para la humanidad. El objetivo mencionado



anteriormente se encuentra en el espiritu del tratado internacional
denominado Convencion sobre la proteccion del patrimonio cultural y natural,
elaborado en 1972 en el seno de la Unesco.

El concepto de patrimonio implica una experiencia y una temporali-
dad. Corresponde al legado que se recibe del pasado, se vive en un aconte-
cer presente y se entrega a las generaciones venideras. Ademas, se instala
como una referencia evocativa, cultural y natural y, por medio de la cons-
truccién de una memoria colectiva, es reconocido como un elemento clave
en la construccion de la identidad de un grupo humano. La particularidad
de esta identidad se establece como tal en la medida en que sea reconocida
por los otros y que otorgue al concepto de patrimonio su validez en cuanto
se vuelve constructor de esta.

Por definicién, los lugares y tradiciones calificadas como Patrimonio
de la Humanidad conciernen a todos los pueblos del mundo, les son pro-
pios, indiferentemente a su emplazamiento. La definicion anterior estd re-
cogida en la mencionada convencion y en ella se retinen, bajo los conceptos
de conservacion y preservacion, los bienes naturales y culturales.

Los bienes seleccionados e incluidos en la lista del Patrimonio Mundial
deben dar «testimonio de una civilizacién particular, de una evolucién
significativa, o de un acontecimiento histdrico. Se refiere no solo a las
grandes creaciones sino también a las obras modestas que han adquirido
con el tiempo una significacion cultural», segtin la Carta Internacional sobre
la Conservacion y la Restauracion de Monumentos y de Conjuntos Historico-
Artisticos (1964), aprobada por ICOMOS en 1965.

Segun la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural, realizada en Paris en el afio 1972, por patrimonio cul-
tural se entiende «los monumentos, conjuntos y lugares, que contengan
un valor universal excepcional, desde el punto de vista historico, artistico,
cientifico, etnoldgico o antropoldgico». Respecto al patrimonio natural, se
entiende «los monumentos naturales, formaciones geologicas y lugares
naturales, que contengan un valor universal excepcional, desde el punto
de vista estético y/o cientifico».

Proceso particular de aproximacion
Parte de las motivaciones que desatan este estudio se generan a partir de

la experiencia propia de estas ciudades, la que se ha construido por me-
dio de una vivencia irrepetible que se ha depositado en la memoria. La



vivencia nueva detona una aproximacion a través de fragmentos intensos,
que se presentan como parcialidades aprehensibles y generan un encuentro
impreciso con una idea de ciudad plena. Esta vivencia acontecera aqui y
ahora, desde una voluntad que la nombre y que le otorgue la condicion de
acontecimiento.

La aproximacién a estas ciudades patrimonio se realiza desde un
desconocimiento, desde una incertidumbre. Se sabe que se esta en el ca-
mino, pero no doénde acaba. La fijacion en la memoria deja imagenes del
esplendor de la ciudad, las que se presentan a través del acontecer mul-
titudinario, del mismo modo que en un acontecimiento solitario o en las
referencias evocativas que contienen las formas abandonadas de la ciudad.

Sumado a lo anterior y como condicién que acota el campo de es-
tudio, aparece el distingo que estas ciudades poseen y que se manifiesta
a través de la calificacion patrimonial, que establece una diferencia con
respecto a otras ciudades que poseen caracter histdrico. La condicién patri-
monial registrada permite reconocer las politicas que en diversos ambitos
se han llevado a cabo.

Asi, lo que invita a dedicarse al estudio de este tipo de ciudades, y
de estos casos en particular —Toledo y Santiago de Compostela—, es que
desde y sobre su condicion patrimonial ain conservan momentos de es-
plendor, en los que aparece toda la complejidad del acontecer urbano y las
formas de estas ciudades, que en su condicion de conformar lugar dicen, a
modo de vestigio, de la memoria y de la cabida que se le otorgd al aconte-
cer de sus habitantes y que atin se conserva asentado en la evocaciéon que
la ciudad contiene.

La aproximacion a estas ciudades se realizara desde el contorno del
sector patrimonial, teniendo en el desplazamiento la actuacion que le con-
fiere su unidad. Este se desarrollara de un modo que pivota, entre azaroso
e intencionado, en elecciones simples, sin direcciones ni expectativas preci-
sas, pero con ciertos anhelos. De este modo, se busca establecer los puntos
notables este contorno.









Capitulo 1

Aproximacion
a una ciudad historica







1.1. Proceso

El método de aproximacion a la ciudad historica que se desarrolla en este
documento se ejecuta por medio de un acercamiento multirreferencial que
va perfilando la complejidad de esta porcion de ciudad. Este proceso se ini-
cia primeramente desde una experiencia directa y atenta con la ciudad his-
tdrica que, podria decirse, corresponde a una aprehension de aquello que
contiene —que rodea— a un observador atento. Nos desplazamos y em-
plazamos en un campo de estudio especifico que corresponde a la ciudad
histérica y su contorno, de modo tal que «la exploracién de la ciudad y el
descubrimiento constante de realidades a indagar son posibles en cualquier
parte, incluso dentro de los itinerarios turisticos parisinos, incluso a lo largo
de la rive gauche en su paso frente a la catedral de Notre Dame» (Careri).

Este acercamiento multirreferencial en tltimo término busca mostrar
la forma de esta porcion de ciudad y el modo en que ha llegado a estable-
cerse como tal. Para ello, se desarrolla un proceso de construccion constan-
te, que incluye los antecedentes cuantitativos pertinentes y los cualitativos
que tienen que ver con la memoria, la evocacién y sus proyecciones, lo que
finalmente tiene que ver con la forma en que se habita el territorio. «Asi,
el analisis puede no ser algo simplemente descriptivo, pasivo, explicacion
de lo que la forma urbana es, sino que puede pertenecer a la dinamica del
proceso creativo, primer paso del proyecto, origen de lo que se va a hacer
situado en el comprender. Poética del andlisis que liga efectivamente ur-
banismo y arquitectura, en su condicion de saberes orientados a la inter-
vencién» (Rivas).

Es fundamental que el proceso de aproximacion a la ciudad no aban-
done su temporalidad actual que, por medio de una actitud interna, se
extiende y construye como actuacion sobre el territorio: «...es necesario
recuperar el valor de la intuicién, la importancia del sentido comun, y
en general, la importancia de la experiencia. Ello supone en primer lugar
asumir la condicion de un observador atento, vivir aquello que se busca,
superar el aislamiento del laboratorio. Las ideas de conjetura, de analisis



critico o de conciencia histdrica desde el acontecer de la tradiciéon aparecen
relevantes en el &mbito de un saber practico completado por la experien-
cia» (Rivas).

Una referencia clave en este método de aproximacion a la ciudad —como
un modo de aprehension de la realidad — queda reflejado de modo evidente
en la obra de Walter Benjamin. Los «pasajes de Paris» se convirtieron en re-
ferente de una de sus investigaciones principales, cuya consistencia, a pesar
de quedar la obra inconclusa, llega hasta hoy. Benjamin se traslada a vivir a
esa ciudad en 1932. La lectura de Un campesino en Paris, de Louis Aragon, y la
experiencia del acontecer de su vida parisina, que transcurrira en su despla-
zamiento en direccion a la Biblioteca Nacional, van desatando este modo de
aprehension de la realidad.

La obra desarrollada por Benjamin contiene la convicciéon y actitud
del observador. Este se dedica de modo intenso a desarrollar esta forma de
aproximarse a la ciudad. «Inclusive escribir no lo era todo para Benjamin,
ni tampoco leer; “investigar” no era solo recoger las innumerables citas que
nos heredo, sino que también fue parte de este proceso suyo el andar por
los pasajes, integrar la experiencia cotidiana a la investigacion» (Hiernaux-
Nicolas). La construccion, entonces, de la aproximacién a la ciudad por
parte de Benjamin se corresponde con la informacion y la experiencia
directa.

La obra de los pasajes se manifiesta en Benjamin como un proceso de
condensacion y sintesis que supera las notas y los documentos. Benjamin
recoge variados antecedentes para desarrollar su obra: desde la poesia de
Baudelaire y Victor Hugo, hasta la obra de Aragon, pasando por toda la
gama de articulos de la época. Se construyo entonces una aproximacion a
un tema especifico de la ciudad, desde una actitud de contemplacién que
realiza un cuerpo dispuesto, que se desplaza y emplaza en el campo de
estudio, el cual se encuentra delante, envolviendo al observador y per-
mitiendo que se fije en objetos cotidianos, los cuales aprehende. De este
modo, el pasaje no se asume como figura abstracta, sino que se reconoce
como forma urbana propia de Paris.

En la obra de Benjamin, se manifiesta de modo pleno esta aproxima-
cion diversa, a partir de la multiplicidad de dimensiones de la realidad.
Esta se expresa a través de objetos cotidianos, que contienen una trans-
formacion historica, que los ha llevado a su estado actual. Por esto, para
Benjamin, la realidad contiene una memoria implicita, en la medida que
los objetos que la componen remiten a un pasado particular, lo que otorga
a la realidad, su modo multiple.



Otra instancia propia de este proceso de aproximacion a la ciudad
corresponde a este continuo encontrarse haciendo. La obra de Benjamin,
no concluida como obra cerrada, quedo abierta. Lo que se conserva, sus
notas, son fragmentos de una construccion aun por armar. Como afirma
Hiernaux-Nicolas, «esta capacidad de construccién permanente del con-
cepto en el pensamiento de Benjamin, se debe entonces no al seguimiento
constante y alineado de una corriente de pensamiento, sino a la confronta-
cion permanente y al estilo de un relampago de rutas distintas a las tradi-
cionales. Benjamin nos permite observar que un investigador puede ser de
direccién tinica, sin por ello tener que viajar siempre con el mismo vehicu-
lo, la direccion tinica es el compromiso con la investigacion. Mas bien nos
recuerda a los exploradores que suelen pasar del avion al tren y al elefante,
para llegar a su punto sofado».

La ciudad de Benjamin es siempre fragmentaria y se conforma por
instancias espléndidas, construidas por medio de objetos cotidianos. Es a
través de imagenes e impresiones que tomaron forma en sus notas donde
se revela una experiencia de la ciudad, ejecutada por medio de un proce-
so de reunién fragmentaria que supera la primera y basica constatacion.
Y no solo es una ciudad reconocida en fragmentos, también se presenta
como recortes de experiencias. «En otros términos, el autor (Benjamin) se
preocupaba por encontrar una forma de “escribir la ciudad” que respetara
la importancia otorgada a la experiencia y, en particular, a las imagenes
de las cuales se abrevaba en la ciudad. Pretendid capturar, por ejemplo, el
caracter poroso de Napoles, que se expresa no solo en lo intrincado de la
forma urbana y de lo arquitecténico, sino también en la porosidad de las
instituciones y del modo de vida de sus habitantes. Benjamin intentd, en
ese texto, representar con palabras el colorido, la porosidad, pero también
la profunda miseria, fruto de las desigualdades sociales que encuentra en
aquella ciudad» (Hiernaux-Nicolas).

De este modo, se revela un mundo presente que se va precisando en
las siguientes palabras de Benjamin: «Dificilmente podriamos acercarnos
mas al significado de esta importante narracion, que esas pocas palabras
que Paul Valéry escribiera en un contexto muy alejado de este».

Al considerar a un artista dice: «La observacion artistica puede al-
canzar una profundidad casi mistica. Los objetos sobre los que se posa
pierden su nombre: sombras y claridad conforman un sistema muy singu-
lar, plantean problemas que le son propios y que no caen en la 6rbita de
ciencia alguna, ni provienen de una practica determinada, sino que deben
su existencia y valor exclusivamente a ciertos acordes que, entre alma, ojo



y mano, se instalan en alguien nacido para aprehenderlos y conjurarlos en
su propia interioridad».

Con estas palabras, alma, ojo y mano son introducidos en el mismo
contexto. Su interaccion determina una practica. Pero dicha practica ya no
nos es habitual (Benjamin 1991).

1.2. Referencias en la construccion del método de aproximacion
a la ciudad historica

El método de acercamiento a la ciudad se conforma como una herramienta
para entrar a esta y se va construyendo a partir de referencias contenidas
en los distintos modos de acercarse a los centros historicos que se han de-
sarrollado durante la segunda mitad del siglo XX. Estos se han iniciado
principalmente en el reconocimiento y puesta en valor de la condicion de
lo auténtico, lo que transcurre primariamente dentro del periodo conocido
como crisis de la arquitectura moderna. Segtin Rogers, «Para combatir el
cosmopolitismo, que obra en nombre de un sentimiento universal todavia
no suficientemente arraigado y levanta las mismas arquitecturas en Nueva
York, en Roma, en Tokio o en Rio de Janeiro (en pleno campo del mismo
modo que en las ciudades), debemos tratar de armonizar nuestras obras
con las preexistencias ambientales, ya sea con la naturaleza, o bien con las
creadas historicamente por el ingenio humano».

Los procesos de reconocimiento y validacion de los recintos histori-
cos, como un valor dentro del conjunto urbano, se inician en el momento
anterior mencionado, que convirti6 a la arquitectura moderna, desde un
mal entendimiento, en arquitectura internacional. Lo anterior no implica
una valoracion positiva de las formas arquitectonicas generadas desde el
momento de crisis de la modernidad —las postmodernas—, ya que estas
se conformaron como respuesta cerrada y no se instalaron en los origenes
que las gestaron, dentro de una apertura de camino. En cambio, aquello
que rescata como valor corresponde a los fundamentos de la critica a la
arquitectura internacional, que pusieron en valor la ciudad histdrica y que
recogieron el lugar y la memoria de los recintos histéricos como una rea-
lidad compleja.

Desde los conceptos elaborados por Martin Heidegger, se dinamiza
el proceso de reconocimiento de la memoria y el lugar como una construc-
cion de atributos y relaciones del mundo por medio de cosas concretas.



Estas se distancian de las abstracciones cientificas y contienen la idea de
presentarse como objetos de reunion.

Del mismo modo, el lugar es el que define y ordena el mundo cons-
truido, que queda determinado por medio de la imagen que da cuenta de
su espacialidad concreta. A su vez, el lugar se constituye por el umbral
y los limites, que es aquello que conforma su imagen, y que se establece
donde una cosa comienza su propia presencia.

Respecto de la idea de habitar, esta se plantea como una permanencia
en un lugar, como el modo en que el hombre es en el mundo —dira: «ser
hombre significa habitar»—, lo que se diferencia de las acciones cotidianas
que este realiza. Su modo de estar entre las cosas establecera cémo el hom-
bre habita el mundo. «Suyo es el sentido originario de los lugares como
cosas que dan un sitio al mundo. El lugar da acceso al mundo, lo ordena.
Pero las cosas para Heidegger estan vinculadas a la idea de reunion: el sig-
nificado de una cosa es el mundo que retine. Las cosas mismas son también
los lugares y no simplemente pertenecen a un lugar» (Rivas). Se recoge la
idea en torno a la conformacion del lugar como una construccion de rela-
ciones que hace posible que el hombre lo habite; esto viene a ser la relacién
que desata la valoracion de la ciudad histérica.

Los conceptos generados por Heidegger, que pusieron en valor la
memoria y el lugar, aparecen hoy como lo propio, genuino y legitimo, lo
que ha propiciado la valoracion y defensa de los centros histéricos, impo-
sible de desligar de lo que podria denominarse bien comtin urbano.

A partir de las ideas de Heidegger, Bollnow desarrolla la estructura
elemental del espacio a través de una aproximacion fenomenoldgica inten-
cionada. En ella, se toma como eje central «la vida humana», que ejercera
como elemento de medida. Respecto de la «estructura elemental del espa-
cio», Bollnow indica que «incluso en el caso del “espacio libre” no se trata
de una infinitud abstracta, sino de la posibilidad de un avance sin impedi-
mentos. Asi, por ejemplo, como la alondra en el aire, como la amplitud de
la llanura que se extiende. El espacio se convierte, pues, en el espacio de
despliegue de la vida humana, que es medido segtin los conceptos subjeti-
vos-relativos de estrechez y amplitud». Para Bollnow, la espacialidad apa-
rece referida desde una relacion que se formula entre hombre y espacio.
Este ultimo, por un lado, se conforma a si mismo; por otro, es modificado
por la presencia del hombre y sus actos.

Elhombre se encuentra en un espacio intencionado, que queda referido
a este, en cuanto sujeto presente. Este espacio se vuelve lugar de su estancia,
el medio donde desarrolla su acontecer y donde se ubica simultdaneamente



respecto del espacio intencionado. Desde este punto, el espacio intencional
aparece como una dualidad, donde se reconoce de modo objetivo a partir de
las relaciones que lo definen, y de modo reflexivo, donde aparece el modo
en que se es en el lugar.

Respecto del habitar, Bollnow desarrolla la idea de «encontrarse
enraizado», de tener un ambito, una espacialidad que lo acoja, que le
posibilite el cobijo. A partir de esta relacion, refiere y cualifica el espacio,
determinando la construccion del lugar desde la idea de un espacio
concreto y habitable.

La construccion del proceso de aproximacion a la ciudad recoge parte
de las ideas de Bollnow en torno a la relacién del hombre y el espacio, a
partir de la condicionalidad que se establece entre ambos. Por lo tanto, una
aproximacion a la ciudad patrimonio, desde esta relacién de condiciona-
lidad, se centra en lo unitario que construye el habitar, donde se retinen
accion y lugar dentro de una cualificacion entre ambos.

Posteriormente, la construccion de la aproximacién a la ciudad histori-
ca se focaliza en los centros historicos y para ello su érbita de acercamiento
va aprehendiendo diferentes modos que buscan comprender esta porcion
de ciudad.

Se busca una respuesta a la espacialidad y formas desarrolladas, a
partir de un compromiso poco feliz con el movimiento moderno que ejecu-
t6 la denominada arquitectura internacional. «El peligro que hoy se cierne
sobre la arquitectura moderna es el formalismo, y por eso la tarea de los
espiritus mas conscientes consiste en dar pruebas de seriedad fundando
sus obras sobre la experiencia de una cultura asimilada y no repitiendo un
inconsulto manierismo» (Rogers).

Respecto de la espacialidad de la arquitectura internacional, esta
pierde su significacion a favor de una fluidez y continuidad que todo lo
inunda. «El espacio libre pierde su papel figurativo sobre un fondo edifica-
do mas o menos homogéneo, y es el espacio mismo el que se convierte en
fondo, medio en el cual se levantan aislados los nuevos edificios. Esto solo
ocurria antes con la arquitectura monumental, el aislamiento del objeto
genera siempre esa exigencia de singularidad, extendida ahora a todos los
edificios» (Rivas).

El acercamiento a la ciudad histdrica se centra en el texto llamado
La imagen de la ciudad, que se edita en 1960 y cuyo autor es Kevin Lynch.
En este estudio, el autor se introduce en la ciudad desde la problematica
visual, planteando como objetivo la posibilidad de lectura de esta. La legi-
bilidad de la ciudad es planteada por medio de cinco conceptos bésicos en



la estructura visual de esta. A estos los denomina: sendas, bordes, barrios,
nodos e hitos. Debido al tema planteado y al momento de aparicion, este
libro abrira un campo en el estudio de la arquitectura, que posteriormente
sera seguido por Venturi y Rossi.

El acercamiento visual a la ciudad permite su estructuracion a través
de un fendmeno de percepcion y como un conocimiento inmediato que une
experiencia actual y memorizacion. «El hombre percibe el entorno de modo
subjetivo, memoriza solo parcialmente, pero en la descripcion de su visua-
lizacion del paisaje aparece la posibilidad de definir cudl es el orden de su
configuracién» (Rivas). Desde una estructura de orden, la ciudad se puede
establecer como marco de referencias que oriente y determine los distintos
niveles de significacion de esta y una nocion de legibilidad de la ciudad.

La estructura de la imagen de la ciudad se configura como una imagen
ambiental, que viene a ser la relacion principal dentro del proceso de orienta-
cion en la ciudad. Los elementos que para Lynch conforman la ciudad —sen-
das, bordes, barrios, nodos e hitos— permiten su comprension y se convierten
en una herramienta proyectual de la estructura de la forma urbana. De este
modo, el acercamiento a la ciudad desde una condiciéon visual se produce a
través de las imagenes que se conservan en la memoria de quien la habita.

Para Lynch, cada habitante percibe una ciudad, y del mismo modo,
esta posee elementos que se pueden volver comunes en la medida que
contengan una fuerza comunicativa. El conjunto de estos elementos reco-
nocidos se establece como la imagen de la ciudad. La preocupacién por la
imagen de la ciudad sera una constante en el trabajo de Lynch. Juan Luis
de las Rivas, respecto de la publicacion La imagen de la ciudad, indica: «En
su introduccion escrita en diciembre de 1959 decia: “Este es un libro sobre
el aspecto de las ciudades, sobre si este aspecto tiene alguna importancia y
si se le puede cambiar”. Es revelador descubrir en su ultimo libro, escrito
en 1981, La buena forma de la ciudad, el mismo afan que en su primera y qui-
zas mas importante publicacion».

Lo que recogemos en el método de aproximacion a la ciudad historica
de la propuesta de Lynch, corresponde a la validez del encuentro visual
con la ciudad que se produce desde una actualidad de la experiencia mis-
ma y su posterior memorizacion, junto con la posibilidad de establecer
lo que el autor denomina «imagen ambiental», que viene a conformar un
modo unitario en que se presenta la ciudad desde su visualidad y dentro
de una relaciéon de completitud.

Tras el texto de Lynch, aparece en 1966, bajo el titulo de Larchittetura
della citta, el trabajo de Aldo Rossi. En este texto, se revisa la relacion entre



arquitectura e interpretacién de la ciudad a través de una relaciéon de
autonomia de la primera, a lo que se suman los conceptos de identidad y
memoria colectiva, que permitirdn otorgar una dimension cualitativa en la
conformacion de la ciudad.

Rossi plantea la idea de locus como una particularidad de la ciudad:
«En el curso de este ensayo se ha sefialado muchas veces el valor del locus,
entendiendo con ello aquella relacién singular y sin embargo universal que
existe entre cierta situacion local y las construcciones que estan en aquel lu-
gar» (ctd. en Rivas). Lo anterior permite el acercamiento a la urbe a partir de
la definiciéon de lo que denomina composicién e imagen. «La nocion de ciu-
dad ha experimentado un cambio radical al final del siglo XX. Después de
Aldo Rossi la ciudad resulta inimaginable sin su historia», afirma Koolhaas.

El planteamiento de Rossi frente a la ciudad se desarrolla desde una
postura que se enclava en lo racional, donde el proceso de andlisis de esta
se produce primero desde la observacién y la acumulacién de datos, que
se suman luego al estudio de la morfologia urbana. La aproximacién mas
completa a la ciudad es lo que Rossi denomina «conciencia como conoci-
miento» y se realiza a través de las relaciones entre las instancias de indi-
vidualidad, locus, memoria y proyecto, que en palabras de Rossi describen
el «amor por la ciudad» por medio de las cualidades y los significados de
los hechos urbanos.

Lo que el método de aproximacion a la ciudad histdrica asume de la
postura de Rossi frente a la ciudad se refiere a lo que el autor llama «indi-
vidualidad de los hechos urbanos», que corresponde a la unidad desatada
a partir de la reunién de accién y lugar. Dentro de estos hechos urbanos,
Rossi diferencia la ciudad entendida como «gran manufactura», de otra en
que «podemos referirnos a contornos mas limitados de la propia ciudad,
a hechos urbanos caracterizados por una arquitectura propia y, por ende,
por una forma propia». A su vez, define una precision en la idea de ciudad
a través de lo que sigue: «la arquitectura de los hechos urbanos es la cons-
truccion de la ciudad».

El hecho urbano queda definido a partir de su individualidad, el locus,
la memoria y el disefio de la forma, condiciones estas que dan cuenta de la
completitud del hecho urbano, al cual se accede a través de «la morfologia
urbana: la descripcion de las formas de un hecho urbano; pero es solo un
momento, un instrumento» (Rossi).

Otro punto de apropiacion del método de aproximacién ala ciudad del
texto de Rossi, se refiere a reconocer a la ciudad como fenémeno complejo:
«La ciudad no es por su naturaleza una creaciéon que pueda ser reducida



a una sola idea base; sus procesos de formacién son diversos. La ciudad
esta constituida por partes; cada una de estas partes esta caracterizada;
posee, ademas, elementos primarios alrededor de los cuales se agregan
edificios» (ibid.). Del mismo modo, se recoge lo que Rossi plantea sobre
ciertos elementos de la ciudad, como las plazas italianas del Renacimiento,
que superan su condicion de «medio para la formacion de la ciudad, pero
se puede repetir que lo que parece un medio ha llegado a ser un objetivo; y
aquellas plazas son la ciudad» (ibid.). Con lo anterior, se permite reconocer
ciertas instancias plenas dentro de la ciudad que se establecen como
momentos de presencia intensa del acontecimiento urbano.

Aparecen, entonces, como centro y motivo de todas las modificaciones
que la ciudad llega a desarrollar en su logico proceso de evolucién, «ciertas
funciones como tiempo, lugar, cultura modifican este esquema [la ciudad
antigua] como modifican las formas de la arquitectura; pero esta modifica-
cion tiene valor cuando y solo cuando, ella es un acto, como acontecimiento
y como testimonio, que hace a la ciudad evidente a si misma» (ibid.).

Cabe sefialar que los planteamientos desarrollados por Rossi corres-
ponden a uno de los textos que han tenido mayor repercusiéon dentro de
una corriente arquitectonica desarrollada en Italia a partir de la segunda
mitad del siglo XX. Después de la Segunda Guerra Mundial y a partir del
proceso de reconstruccion de las ciudades italianas, se desarrollé un pro-
ceso multiple que tendra como reflejo la nociéon de memoria y que permi-
tio la recuperacion de la presencia histérica en las ciudades, a partir de la
memoria y el contexto como entorno.

Ernesto N. Rogers define una aproximacion contextual a la ciudad a
través de lo que llama «preexistencias ambientales», lo que establece con el
entorno y con los elementos que lo conforman, reconociendo en ello lo que
denomina «tradicion del lugar». Los componentes de las preexistencias
ambientales son todas aquellas variables que contiene el lugar. El ambien-
te es donde se encuentran todas las preexistencias que lo conforman.

Las nociones de «preexistencias ambientales» o «presencia construida»
concretaron de alguna manera por primera vez esa referencia al lugar
y a su forma cultural, y al proyecto, en su relacién con el contexto. A
partir de alli se desarrollaria el analisis urbano con el afan de desvelar
los elementos morfoldgicos caracteristicos de cada lugar. La referencia
ala tradicion a través de un didlogo constante con la historia supondria
una correcta valoracion del Movimiento Moderno ligada a un mayor
conocimiento del mismo. (Rivas)



Ernesto N. Rogers recupera la ciudad como el campo de estudio propio
de la arquitectura, como su materia especifica; aunque no reniega de la
arquitectura contemporanea de su momento histérico, reconoce en esta la
pérdida de lo urbano, como el acontecer de la ciudad. La ciudad recupera-
da aparece desde aquello que le es propio y que es su historia.

Esto es lo que el método de aproximacion a la ciudad histérica apre-
hende para si; la ciudad recuperada desde su historia, desde la idea de
«presencia construida», desarrollada por G. Samona, que, asociada con la
idea de locus de Rossi, corresponde a una relacion que da forma al espacio
donde el hombre se encuentra inmerso. Este locus se configura formalmen-
te como un conjunto de relaciones entre las partes que lo componen y que
lo vinculan con su entorno, en la busqueda de una arquitectura, entendida
esta como aquello que conforma el mundo y los hechos de los hombres,
arraigada y condicionada desde la tradicion propia de cada lugar.

Por otra parte, los planteamientos desarrollados por Christian
Norberg-Schulz se engarzan con las ideas basicas presentadas por Kevin
Lynch y se fundan en el pensamiento de Heidegger respecto del habitar y
de la construccién del mundo. Esta cercania aparece desde la posibilidad de
interpretar el espacio arquitectonico a través de unos esquemas ambientales
concretos, que son construidos por medio de relaciones que, como imdgenes,
orientan al hombre en el modo en que este se encuentra en el mundo.

La estructuracion del espacio de la ciudad se realiza a través de la
definiciéon de unos elementos que organizan el espacio y que se mues-
tran proximos a las formas desarrolladas por la Gestalt. Estos son los que
Norberg-Schulz designa como centros o lugares, direcciones o caminos, y
areas o regiones. De este modo, queda clara la relacion de cercania de los
elementos planteados por Kevin Lynch a través de la semejanza entre lu-
gares y nodos, direcciones y sendas, areas y distritos, y el modo de interre-
lacién y conformacion de los esquemas basicos que estructuran la ciudad.

En Intenciones en arquitectura, Norberg-Schulz busca establecer ideas
en torno a la arquitectura desde la estructuracion de unos principios re-
guladores que tendran en el factor psicologico de la percepcién el de-
terminante de la forma y uso, permitiendo comprender y aprehender la
ciudad desde la percepcion. Luego, en Existencia, espacio y arquitectura,
Norberg-Schulz plantea que el modo en el cual el hombre esta en el mun-
do se define a través de la orientacion que este establece con su entorno. La
percepcion de este espacio se establece desde la particularidad de quien lo
vive, desde sus experiencias y estimulos, que no permiten la percepcion de
un mundo comun.



Dentro de la organizacion espacial, la idea de lugar se convierte en
un elemento principal en esta concepcion de ciudad. El lugar no es una
abstraccion, no es cualquiera, sino que es cada lugar en particular. Desde
esta particularidad, se revela su sefia de identidad, que es el concepto de
genius loci. Este concepto es el caracter que distingue y posee cada lugar
y que aparece desde una estructura espacial concreta que se construye a
partir de los conceptos de lugar, camino y region.

Christian Norberg-Schulz publica en 1979 Genius Loci: Hacia una feno-
menologia de la arquitectura. En este texto plantea que una necesidad basica,
del modo en que se encuentra el hombre en el mundo, es la experiencia
de una situacién plena de sentido, que aparecera en cuanto se presente de
modo concreto dentro de lo que denomina espacio existencial.

El caracter de un lugar se enfatiza a través de cémo las cosas son y
han llegado a ser desde una presencia actual y concreta. La estructura de la
espacialidad del lugar queda definida desde las nociones de limite, exten-
sion y cierre, figura y fondo, proximidad, centralidad, direccién y ritmo. El
concepto del genius loci y su distincion sobre un lugar se estructuran a par-
tir de tres aspectos fundamentales, que son identidad, historia y tradicion.
Laidentidad de cada lugar se define desde la localizacion, la configuracion
espacial y su articulacién, que es el modo en que se manifiesta su parti-
cularidad, donde aparece desde una relacion plena entre las condiciones
naturales y la morfologia del asentamiento. En cambio, la historia queda
referida al impedimento de mantener la estabilidad del lugar, al encontrar-
se sometido a una relacion continua de cambio. Por su parte, la tradicion es
aquello que se transmite desde la superposicion entre identidad e historia.

La definicion del entorno desde la idea de lugar implica la definicién
del contexto que aparece como un estado de complejidad mayor que el
escueto emplazamiento. Al relacionar contexto con situacion, se supera la
localizacion y se alcanza el modo en que es y se es en esa ubicacion precisa.
Por lo tanto, una aproximacién contextual al lugar implica una relacion
especifica de referencia con este.

Norberg-Schulz propone un acercamiento a la ciudad desde la es-
tructura del lugar, conformada esta por topologia, morfologia y tipologia,
cuyo conjunto daria forma a un lenguaje de la arquitectura.

Lo que el método de aproximacion a la ciudad histérica recoge de la
postura de este autor frente a la ciudad, se refiere a la centralidad de quien
la habita. A partir de esta ubicacion del habitante, se reconoce y se com-
prende la ciudad; lo que permite recoger la idea de ciudad como fenémeno
de percepcion, donde el hombre la habita por medio de las imagenes que



lo sittian y lo orientan. Se revela de este modo lo tnico e irrepetible de la
experiencia de la observacion, que es su acontecimiento actual.

En 1978, Colin Rowe y Fred Koetter publican Ciudad collage. En este
texto se produce un acercamiento a las virtudes de la ciudad tradicional
desde la comparacién con la ciudad generada a partir de la arquitectura
internacional, con su condicidn objetual en cuanto espacio informe.

Por su parte, en Ciudad Collage, a partir de la revision de las virtudes de
la ciudad tradicional, se encuentra la relacion de reciprocidad entre la forma
solida de la ciudad y el espacio especifico que construye. Se reconoce un
espacio con forma que permite distinguir una estructura legible y que, des-
de la condicion de medianeria entre las edificaciones, construye un espacio
publico que disminuye la necesidad de exteriorizar lo que contiene.

Los autores plantean que los elementos figurativos de la ciudad seran
elementos espaciales que se configuraran a partir de unos edificios sig-
nificativos en la determinacion de la urbe. La idea de espacio planteada
supera el ambito de la extension sin significado de la ciudad de la arquitec-
tura internacional y prevalece sobre el espacio cotidiano de la ciudad tra-
dicional. Los elementos espaciales figurativos de la ciudad se consideran
objetos contenedores de acontecimientos.

En Ciudad collage se reconoce la relaciéon de superposiciéon como aque-
lla instancia capaz construir la condicién de complejidad. Los ejemplos
destacados son la Villa Borghese, el Quirinale, la Villa Adriana o la galeria
de los Uffizi, donde la arquitectura —y por ende, la ciudad — aparece de
modo espléndido desde lo unitario de una obra compleja. En el texto se
establece la comparacion del palacio de Versalles, que se reconoce como la
construccion de lo general —sin elementos extranos—, con la Villa Adria-
na, reconocida como el ejemplo del collage arquitectonico. Esta tiltima es
incluida dentro de lo que denominan los autores como ciudad colision.

El gusto ya no es desde luego, y quiza nunca lo haya sido, una cues-
tion seria o sustancial, pero, una vez dicho esto, es casi seguro que
la inhibida preferencia estética del presente (dadas dos condiciones
de tamano e infinitud casi iguales) se centra en las discontinuidades
estructurales y en la multiplicidad de excitaciones sincopadas que Ti-
voli presenta. Y, del mismo modo, cualquiera que pueda ser la preo-
cupacion contemporanea y consciente por la «visiéon tnica central»,
debiera ser palpable que las multiples disyunciones de la villa de
Adriano, la sostenida inferencia de que fue construida por varias per-
sonas en diferentes épocas, su aparente combinacion de lo esquizoide



y lo inevitable, bien podrian constituir la mejor recomendacion para
las sociedades politicas donde el poder politico frecuentemente —y
afortunadamente — cambia de manos. Pues la villa de Adriano como
producto simulado de diferentes regimenes, lo «incluye» todo, y lo
incluye de modo tan convincente y util que solo cabe apoyar su pro-
mocién. (Rowe y Koetter)

Sobre el final del texto, se agrega a modo de apéndice una lista de «objets
trouvés, estimulantes, atemporales y necesariamente transculturales, en el
collage urbanistico» (ibid.). Este apéndice se ordena como sigue:

e  Calles memorables. Se citan Princess Street, en Edimburgo, y la Quin-
ta Avenida, en Nueva York, entre otras.

*  Estabilizadores. Elementos que denominan «magicamente inttiles»
y que, con una geometria coherente, resaltan su condicion céntrica.
Se citan como ejemplo la plaza Mayor de Vitoria y el mausoleo de
Augusto en Roma, entre otros.

e Pjezas de serie potencialmente interminables. Se citan el Porticus Ae-
milia, en Roma, y la Stoa de Attalos, en Atenas, entre otras.

*  Espléndidas terrazas publicas. Reconocidas desde la condicion de
presidir, unas veces paisajes, otras aguas. Se citan el Pincio, en Roma,
el muelle de Argel y el piazzale de Michelangelo, en Florencia, entre
otras.

e  Edificios ambiguos y compuestos. Definidos como «megaestructuras
urbanas», que hacen frente a su situaciéon y su propuesta las supera,
como el Holfburg, en Viena y la Residenz, en Munich, entre otros.

* Instrumentos productores de nostalgia. Elementos de distintos am-
bitos que se recogen dentro de esta condicion, como las plataformas
petroliferas de alta mar y la piramide de Caius Cestius, entre otras.

e Jardin. Como soporte de situaciones construidas, independientes de
la presencia de edificios, citando el parque de Chantilly y el jardin
Bridgeman, en Stowe, entre otros.

Lo que el método de aproximacion a la ciudad historica recibe del texto de
Rowe y Koetter y que asume de modo revelador, corresponde a la apre-
hensién de la ciudad —en su totalidad — a través de instancias particulares
intensas. La ciudad historica es recogida desde la relacion que construyen
las formas sélidas y espaciales de esta, donde los objetos espaciales se consi-
deran contenedores de acontecimientos.



El método de aproximacion a la ciudad histérica hace suya la idea
de una ciudad constituida a partir de asociaciones rememorativas y au-
tobiograficas, fundada en lo fragmentario a través de una superposicion
compleja de piezas que han cobrado sentido con el pasar del tiempo. Estas
piezas autéonomas, memorables y complejas, construyen de modo descon-
textualizado el conjunto urbano, conformando momentos de intensidad
y rememoracion en la ciudad. Retrotraen a un tiempo transcurrido que
contiene en estos una diversidad programatica.

Desde estas aproximaciones a la ciudad, lo que el método de aproxima-
cion a la ciudad historica rescata como propio corresponde al reconocimiento
de una realidad urbana diversa, compleja e incluso ambigua, que se contrapo-
ne a la visién propia de los fines positivistas del movimiento moderno.

A partir de esto, se entiende la aproximacion a la ciudad como un
proceso construido desde dos modos complementarios y no necesaria-
mente sucesivos. El primer modo se desarrolla desde un intento de sus-
pension de la linealidad de los argumentos légicos y objetivistas en favor
de un acercamiento constituido por medio de la experiencia. Este modo
contiene el aqui y ahora, que busca evitar las imagenes prefijadas. Se ras-
trea la realidad a través de los sentidos y la mente. El segundo modo se
presenta desde un proceso de informacién que sittie en el tiempo y espacio
a la realidad que se encuentra delante.

1.3. Construccion del método de aproximacion a la ciudad historica

La finalidad del método de aproximacion es distinguir los momentos en
que la ciudad historica construye una distancia con el resto de la ciudad,
la que se presentara por medio de unos acontecimientos de apropiacion
intensa que tienen lugar en el contorno de la ciudad histérica.

El método de aproximacion a la ciudad histérica se desarrolla des-
de tres instancias complementarias y no necesariamente sucesivas, que se
encuentran atravesadas por una franja de la experiencia directa con este
parte de la ciudad.

La primera instancia corresponde a un proceso informativo, cuyo fin
se establece por medio de una actuacion de ubicacion en la actualidad de
la ciudad patrimonial en cuestion y su contorno. La experiencia directa de
este contorno de la ciudad patrimonial definird aquellos elementos histo-
ricos relevantes.



La segunda instancia se refiere al andlisis que se establece por medio
de una actuacion de precisién a través del conocimiento del modo en que se
construyen las formas y los espacios de apropiacion intensa en el contorno
de la ciudad histdrica. En este momento, aparece el acercamiento propio
de la experiencia directa, a través de la aprehension de la construccién
espacial de los momentos de apropiacion intensa.

La tercera instancia corresponde a la interpretacion que se refiere a
una actuacién de des-emplazamiento como modo de encontrar el sentido de
los momentos de apropiacion intensa. Esta actuacion se genera por medio
de una negacién de su particularidad, al establecer relaciones con el resto
de la ciudad desde su proximidad.

El procedimiento del método de aproximacion a la ciudad histérica
se plantea desde las actuaciones de ubicacion, precisién y des-emplazamiento.

®  Ubicacion. La primera parte corresponde a la recopilacion de los ante-
cedentes fijos, que son aquellos que dan cuenta del estado actual de la
ciudad historica y su contorno. Dentro de estos, se incluyen los referi-
dos a su historia —que dice del modo en que se consolidd la ciudad —
y a su actualidad —a través de los procesos evolutivos de poblacién
y actividades—. Por ultimo, se incluyen los antecedentes referidos
al proceso de respuesta y reconocimiento que la ciudad tiene de su
patrimonio, que es donde finalmente define hoy su valoracion.

Por lo tanto, la primera parte del proceso del método se instala
dentro de la sucesion de hechos, antecedentes y acontecimientos que
construyen el estado actual de la ciudad. Junto a lo anterior, se realiza
el primer recorrido por la ciudad, que reconoce los momentos histo-
ricos de esta. Se inicia en un punto notable de esta, para descolgarse
hasta encontrar su contorno y reconocerlo, definiendo los tramos que
lo construyen. Dado lo anterior, la primera parte corresponde a un
proceso informativo, que incumbe a todo aquello que ha construido
la actualidad de la ciudad patrimonial y que define unos tramos den-
tro del contorno de esta.

®  Precision. La segunda parte se centra en un proceso analitico del con-
torno de la ciudad patrimonial. Este proceso se compone de una accion
de reconocimiento espacial del recorrido realizado y de los tramos de-
finidos en el proceso informativo. Dentro de la revision de los tramos
del contorno de la ciudad patrimonial, se distinguen aquellos tramos
que presentan fragmentos espaciales memorables, que aparecen como
momento anterior a la ciudad patrimonial y se construyen como un



territorio abierto. Los fragmentos espaciales memorables son revisados
desde las categorias que definen el modo en que los acontecimientos
suceden y que corresponden a las vistas, recorridos, geometrias, pro-
grama y referencias, quedando precisados dentro de los tramos que
conforman el contorno de la ciudad patrimonial.

Des-emplazamiento. La tercera parte del procedimiento de aproxima-
cion a la ciudad histdrica se inicia en las referencias del acontecer,
dentro del recorrido realizado. Se sigue con un proceso de interpre-
tacion de los fragmentos espaciales memorables que se funda en los
conceptos de fragmento, desplazamiento y tejido, que corresponden
a las consideraciones de la ciudad patrimonial. Se relacionan los frag-
mentos espaciales memorables con la ciudad histdrica a partir de la
construccion de su actualidad y/o de su potencialidad. Por lo tanto,
el proceso interpretativo contiene la condicién primera de proyecto,
en cuanto se plantea dentro de la busqueda de lo espléndido del frag-
mento espacial memorable.
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Capitulo 2

Consideraciones en torno
al concepto de ciudad patrimonio







2.1. Proceso de validacion patrimonial

La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (Unesco) es la institucion que se hace cargo de los bienes culturales
y naturales del mundo y a través de un proceso de determinacion, cataloga-
cion y clasificacion, pretende la conservacion y restauracion de estos.

El proceso mencionado comienza a gestarse después de la Primera
Guerra Mundial, cuando la Sociedad de Naciones insta a que se realicen
los primeros esfuerzos en la proteccion del patrimonio mundial. Estos pa-
sos toman forma a través de una conferencia internacional realizada en
Atenas en 1931, la que, en palabras de Francesco Bandarin, director del
Centro de Patrimonio Mundial de la Unesco —desde el afio 2000 hasta
2010—, es «la primera iniciativa importante para estimular el debate y la
cooperacidn internacional en materia de conservacion».

Sin embargo, cabe mencionar que antes de la Conferencia de Atenas,
es a principio de siglo cuando se produce un planteamiento en torno a los
monumentos que merece la pena atender. Esta postura la desarrolla Aldis
Riegl y sigue manteniendo su vigencia hasta hoy.

Riegl es el primer autor que define el patrimonio histérico como un
fenémeno moderno, a partir de la comprension del monumento como un
contenedor de valores. El informe titulado EI culto moderno a los monumen-
tos, elaborado por Riegl en 1903, plantea una reflexion en torno al valor del
legado histdrico y los monumentos. En este se desarrolla una evaluacion
que permite reconocer las directrices que conduciran los procesos de con-
servacion, generando el punto de partida de las actuales acciones hacia los
monumentos, los cuales define asi: «En el sentido mas antiguo y primige-
nio, se entiende una obra realizada por la mano humana y creada con el
fin especifico de mantener hazafias o destinos individuales (o un conjunto
de estos) siempre vivos y presentes en la conciencia de las generaciones
venideras».

Por otra parte, en este texto se reconoce el valor siempre actual del
monumento, en cuanto es capaz de construir una conciencia publica desde



lo que denomina un monumento intencional que recuerda un evento del
pasado, o un monumento histérico-artistico que da cuenta de una vision
general de una cultura del pasado. Se distinguen dos clases de valores en
los monumentos, que corresponden a los valores rememorativos y de con-
temporaneidad.

Los primeros proceden de la historia y la arqueologia, y se diferen-
cian en cuanto valor histdrico, valor rememorativo intencionado y valor
de la antigliedad. Estos son referidos desde los elementos de caracter his-
térico-artistico, estilistico y arqueologico. «El valor histérico de un monu-
mento reside en que representa una etapa determinada, en cierto modo
individual, en la evolucién de alguno de los campos creativos de la hu-
manidad» (ibid.). Riegl propone que el valor histérico no acttie sobre el
monumento derruido, sino que se presente a modo de reflexiones en torno
a él, generando interpretaciones ideales, sin eliminar los elementos que lo
degradan.

Respecto de los valores de la contemporaneidad, estos son definidos
desde una doble condicion. La primera es instrumental e incluye los pro-
cesos de comprension y conservacion del monumento. «Por tanto, un edi-
ficio antiguo, por ejemplo, que hoy sigue utilizandose con un fin practico,
debe mantenerse en un estado tal que pueda albergar al hombre sin que
peligre la seguridad de su vida o su salud» (ibid.). La siguiente condicion
es la artistica, a ella se le reconocen las valoraciones de novedad y artistica.
Ademas, se incluyen las cualidades estéticas del monumento y su recono-
cimiento contemporaneo.

Resulta verdaderamente estremecedora la lucidez de quien pone a
contribucion, para la comprension de los valores implicados en el
legado historico, tanto elementos que proceden de las ciencias his-
toéricas como otros elementos que deriven de la gestion econdmica,
la gestion urbana y la estética contemporanea, lo que demuestra un
auténtico sentido de anticipacion. (Henares)

Dentro de este sentido de anticipacién, Riegl propone lo que llama el valor
de lo antiguo, que es el maximo grado de conocimiento que se puede tener
de la cultura del pasado. El planteamiento de Riegl respecto de los monu-
mentos no se posiciona de modo rigido contra la restauracion ni propone
la conservacion como solucion valida. Su postura corresponde a una pro-
teccion activa del monumento, abriendo campos en torno a las posturas de
restauracion y conservacion. Tras la Segunda Guerra Mundial, en mayo



de 1954, se realiza la Convencién de La Haya, aunque su titulo original era
Convencion para la Proteccion de Bienes Culturales en caso de Conflictos
Armados. Hasta la fecha, 102 estados miembros han renunciado a la des-
truccion, saqueo y uso temerario del patrimonio cultural, evitando este
tipo de amenazas a los sitios de interés arquitecténico y arqueoldgico, las
colecciones y los museos.

A raiz de la construccién de la presa de Asudn en Egipto a fines de la
década de los cincuenta, que ponia en riesgo muchos de los monumentos
nubios, Unesco hace un llamado que pone en marcha un mecanismo de
colaboracion entre paises. Este mecanismo se gesta con el fin de evitar el
potencial desastre, y su actuacion posibilitd el traslado de los monumen-
tos a zonas sin riesgos. El hecho anterior es el detonante que viabiliza la
fundacion de una instancia internacional donde se vela por los bienes de
una nacién que posee la condicién de universalidad y que corresponde a
aquella condicion que vuelve un bien, catalogado como monumento, pro-
piedad de la humanidad.

El proyecto llevado a cabo en Egipto desat6 una serie de campafias
realizadas por la Unesco en los afios sesenta, cuyo fin buscaba conservar
monumentalidades que se encontraban en un proceso de deterioro y des-
truccion. En 1965, se lanza una campana en Estados Unidos cuyo fin es
establecer una convencién para proteger el patrimonio cultural y natural,
fomentando la cooperacién internacional en la proteccion de sus monu-
mentos. En 1968 se desarrolld la Unién Internacional de Conservacion de
la Naturaleza y sus Recursos (UICN).

Todos estos procesos conducen a una reunion de voluntades a nivel
internacional de proteccién del patrimonio y tomaran forma tras la Con-
ferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Humano en Estocolmo en
1972 y el trabajo en conjunto de la UICN, Consejo Internacional de Monu-
mentos y Sitios ICOMOS) y Unesco.

Lo anterior sienta las bases de un nuevo llamado que establece la
Unesco en Paris el 16 de noviembre de 1972. En esta fecha, se convoca la
firma de la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Cultural y Na-
tural por parte de los estados presentes y se establecen los requisitos para
que un bien se considere patrimonio cultural o natural.

Segun la mencionada convencidn, se define patrimonio cultural como:

*  Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura,
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor



universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o
de la ciencia.

*  Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje, les dé un valor uni-
versal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de
la ciencia.

*  Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la na-
turaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histo-
rico, estético, etnoldgico o antropoldgico.

A su vez, dentro de la convencion mencionada antes, se define patrimonio
natural como:

*  Los monumentos naturales, constituidos por formaciones fisicas y
bioldgicas o por grupos de esas formaciones, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico.

e Las formaciones geoldgicas y fisiograficas y las zonas estrictamente
delimitadas, que constituyan el habitat de especies animal y vege-
tal amenazadas, que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista estético o cientifico.

*  Loslugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas,
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de
la ciencia, de la conservacion o de la belleza natural.

La convencion entra en vigor en 1975 tras la ratificacion llevada a cabo
por los primeros veinte estados firmantes, estableciéndose el Fondo del
Patrimonio Mundial, cuyo fin es financiar la cooperacion técnica para la
proteccidn, restauracion y gestion de los bienes incluidos en la lista del
Patrimonio Mundial y la lista del Patrimonio Mundial en Peligro, para los
bienes que requieren especial atencion y apoyo internacional preferente.

En 1978, se desarrollan los criterios de seleccion de un bien para su
inclusién en la lista del Patrimonio Mundial, elaborados por la Comision
del Patrimonio Mundial, entidad encargada de implementar la Conven-
cion de 1972. Esta comision redacto las Directrices Operacionales para la
implementacién de la Convencion sobre el Patrimonio Mundial, iniciando
con esto la inscripcion en la lista del Patrimonio Mundial.

En 1992, se establece el Centro del Patrimonio Mundial en la sede de
Unesco, en Paris. En este lugar se lleva a cabo la vigilancia del cumplimiento



de la convencién de 1972 y se presta asesoria a los estados firmantes a través
delarelacion que se establece con ICOMOS, la UICN y el Centro Internacional
de Estudios para la Conservacion y Restauracion de los Bienes Culturales
(ICCROM). Del mismo modo, el centro gestiona el Fondo del Patrimonio
Mundial, organizando la ayuda internacional. Ademas, en 1992 se aumenta
la condicion patrimonial a través del reconocimiento de las interacciones
significativas entre el hombre y el medio natural. Estos son determinados
como paisajes culturales. En la misma linea, en el afio 2001, se crea la lista de
Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad.

La Convencion para la Proteccion del Patrimonio Cultural y Natural
cumplid su aniversario ntimero 45 en el afio 2017. Durante este periodo ha
aumentado el niimero de estados firmantes a ciento setenta y cinco, compro-
metiendo con ello a la mayoria de los paises del mundo en la proteccion y
conservacion del patrimonio mundial. La mencionada convencién es el ins-
trumento mediante el cual se consagra un principio clave en la concepcion
del patrimonio, que corresponde al valor universal por el que un monumen-
to perteneciente a una region geografica y a una cultura particular, se vuelve
inherente a todas las naciones del mundo. Hoy se contemplan alrededor de
730 sitios incluidos en la lista del Patrimonio de la Humanidad que cumplen
con la condicién de poseer un innegable valor universal.

Las solicitudes para la inscripciéon de un bien en la lista del Patrimo-
nio Mundial las debe ejecutar el Estado firmante, ya que Unesco no esta-
blece recomendaciones de inclusion ni de preferencias. Esta solicitud debe
estar complementada por un proyecto de administracion y proteccion del
bien en cuestion. La evaluacion de la solicitud se realiza en base a una re-
vision técnica independiente, llevada a cabo por el Consejo Internacional
de Monumentos y Sitios (ICOMOS) y la Unién Internacional para la Con-
servacion de la Naturaleza y sus Recursos (UICN).

Los procedimientos y criterios de seleccion que establece el Comité del
Patrimonio Mundjial determinan que para que un bien pueda ser presentado
como candidato a Patrimonio Mundial, debe figurar antes en la lista indica-
tiva del Patrimonio Mundial. Esta instancia se convierte en antesala a su in-
clusion definitiva, correspondiendo a cada estado firmante su elaboracion y
actualizacion periddica.

El proceso de conservacion del Patrimonio Mundial posee una tem-
poralidad continua, la que se desarrolla a través de la presentaciéon perio-
dica de informes sobre el estado de los bienes calificados como patrimo-
niales. Se incluyen en estos informes todas las actuaciones realizadas y por
realizar con el fin de preservarlos y las gestiones tendientes a sensibilizar



al ambito publico con respecto a los temas relacionados con patrimonio
cultural y natural.

Los agentes que participan del proceso de inscripcion de los bienes
de un pais en la lista de Patrimonio Mundial son los siguientes:

e  Estados firmantes. Corresponden a los paises adheridos a la Conven-
cion de 1972, en la cual se comprometieron a identificar y proponer
sitios de su territorio nacional, para su inscripcidn en la lista del Pa-
trimonio Mundial.

e Comité del Patri monio Mundial. Es la entidad responsable de la apli-
cacion de la Convencién del Patrimonio Mundial, y que determina
cuales bienes son inscritos en la lista del Patrimonio Mundial.

° Centro del Patrimonio Mundial de la Unesco. Creado en 1992, busca
asegurar la administracion diaria de la Convencién. Entrega asesoria
a los Estados firmantes en cuanto a preparacién de las candidaturas
de los sitios, asistencia técnica y coordinacién en la presentacion de
informes sobre el estado actual de estos y sobre la accion de emergen-
cia ejecutada sobre un sitio amenazado.

e ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios). Este orga-
nismo realiza las evaluaciones de los sitios culturales propuestos para
su inscripcion en la lista del Patrimonio Mundial. Ademas, ejecuta es-
tudios de prospeccidn, cooperacion técnica e informes sobre el estado
de conservacion de los bienes inscritos.

e  UICN (Union Internacional para la Conservacion de la Naturaleza y
sus Recursos). Asesora al Comité del Patrimonio Mundial en la eva-
luacion respecto de los sitios del Patrimonio Natural propuestos para
su inscripcion en la lista del Patrimonio Mundial, informando sobre
el estado de conservacion de los sitios incluidos en la lista.

e  JCCROM (Centro Internacional de Estudios de Conservacion y Res-
tauracién de los Bienes Culturales). Organismo encargado de la ase-
soria técnica en la conservacion de los sitios inscritos y formacion en
técnicas de restauracion.

¢ ICOM (Consejo Internacional de Museos). Su labor referida a lo pa-
trimonial consiste en la promocion de este y en la formacion de los
profesionales de museos y sitios historicos.

En palabras de Miguel Angel Troitifio, «las ciudades incluidas en la lis-
ta del Patrimonio Cultural de la Humanidad representan paisajes urba-
nos heterogéneos y simbolizan, sin duda, una de las aportaciones mas



brillantes de nuestra cultura al Patrimonio de la Humanidad» (2000).
Pero la inclusién de un bien en la lista del Patrimonio de la Humanidad
implica no solo establecer politicas de proteccidn, sino que ademas de-
manda el compromiso de cumplir con la normativa existente.

La inclusion de un bien en la lista de Patrimonio de la Humanidad
obliga al Estado firmante y a las instituciones responsables a poner en mar-
cha mecanismos de cuidado, control y mejora del estado de conservaciéon
del bien en cuestion. Lo anterior implica dos instancias de acercamiento
y convergencia. La primera es la referida a la gestion del bien e implica el
control, proteccién y administracion. La segunda instancia es la inversién
que determina las actuaciones de conservacion y rehabilitacion del bien en
cuestion.

Identidad

La instancia de discusion que se ha generado respecto de los bienes
inscritos en la lista Patrimonio de la Humanidad o de los bienes inclui-
dos en la lista indicativa, alcanza hoy un interés y repercusiéon que hace
unos anos no hubiese tenido. Hoy, las discusiones respecto de estos
temas tienen un alcance social inédito, en especial si estas discusiones
son referidas a un ntcleo urbano. La inclusién de un bien, sea natural
o cultural, en la lista Patrimonio de la Humanidad, supondra una serie
de aportes a la comunidad, partiendo por un reconocimiento publico al
interior de la sociedad, una revalorizacion de la conciencia colectiva de
la ciudad, una instalacién en los circuitos del turismo cultural, tanto a
nivel nacional como internacional, y el acceso a inversiones estatales y
regionales, entre otras.

El revuelo que causan en las ciudades designadas como patrimonia-
les —y en las que estan en camino de lograrlo— los temas relacionados
con la ciudad y su patrimonio, conlleva la relacién de identidad que se es-
tablece con la forma de la ciudad. Esta forma urbana se distingue como un
conjunto interrelacionado que se vuelve reconocible por toda la ciudad. El
mencionado revuelo que se genera dentro de la ciudad era casi inexistente
hace un tiempo corto y solo se centraba en los objetos que constituian sus
monumentalidades.

Hoy en dia, el modo en que se entiende el patrimonio contiene «la
consolidacién de los bienes como referentes culturales, expresivos de
los testimonios de la accién del hombre y portadores de significados»



(Fernandez-Baca). De esta manera, generan un reconocimiento y una
referencia al interior de la ciudad, uniéndose en el concepto de patrimonio,
bien cultural e identidad.

2.2. Condiciones de la ciudad patrimonio

«La recuperacion de lo histdrico es elemento clave para comprender el
caracter del pensamiento contemporaneo y el caracter de las nuevas con-
diciones en las que la arquitectura se sittia. Un tema, el de la historia, es-
trechamente relacionado con la necesidad de examinar de nuevo, junto a
lo que sucede o ha sucedido en nuestro mundo cotidiano, en las ciudades
que vivimos y en el territorio que hemos transformado» (Rivas).

Al acercarnos a la idea de ciudad patrimonio, se ha de precisar, en
principio, que toda ciudad posee una historia, en la medida que los aconte-
ceres propios han transcurrido en un tiempo particular. Bajo esta premisa,
cualquier ciudad estaria dentro de este conjunto de ciudades histdricas,
ya que toda y cada ciudad posee su historia. La diferencia se establece en
su condicion patrimonial, que, segtin la declaracion de la Unesco, aparece
en el valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia, que la ciudad contenga.

Las ciudades reconocidas como patrimoniales presentan la existencia
de un proceso de consolidacion que se ha desarrollado a lo largo del
tiempo y que ha acontecido mediante una sucesién de actuaciones
y transformaciones que han hecho carne en el espacio de la ciudad las
diferentes relaciones de dominio que se han establecido sobre esta.
Una ciudad patrimonio es la que ha reconocido diferentes agentes de
intervencidn, transcurriendo por distintas etapas de poder; generando un
proceso historico de agregacion y superposicion que da forma a la riqueza
diversa y compleja de la ciudad patrimonio actual. Se reconoce una suma
compleja de capas historicas, donde cada agente de domino ha establecido
sus signos a través de la edificacion de sus referentes y/o de la apropiaciéon
de obras pertenecientes a etapas anteriores.

Hoy estas ciudades mantienen y posibilitan la apreciacion de algunas
de las diversas relaciones de orden que se establecieron en esta. Su modo
de asentarse corresponde a una capa que, en cierto momento preciso del
acontecer de la ciudad, se instald sobre esta. La apreciacion de una super-
posicion histérica por capas regala la posibilidad de reconocimiento de



la ciudad a través de una relacion de desvelo que se genera a partir del
entendimiento de las particularidades de cada momento, que en su suma
compleja construyen la actualidad de la ciudad.

La ciudad entendida como una superposicion de capas se determina
a partir de un tiempo histdrico que la vuelve compleja y que se refleja en el
espesor que adquieren las capas traslapadas. Asi es que cuanta mas edad
histdrica posea la ciudad, mayor es la posibilidad de que contenga un gra-
do alto de complejidad urbana.

La ciudad y su arquitectura tienen un valor documental evidente. La
ciudad medieval, la ciudad barroca, son hoy todavia reconocibles. Pero
la historia interesa también en cuanto comprension de la ciudad que
experimentamos, que habitamos y que transformamos. La vida de la
ciudad encuentra en la descripcién de «cémo ha llegado a ser lo que
es» una referencia clara. Pero, ademas, la consideracion de lo historico
admite la comprension de lo urbano en un contexto mas amplio, capaz
de trascender la limitacién de la experiencia fragmentaria al permitir
ensanchar el marco de relaciones. Decir que «el paisaje esta siempre
construido histéricamente» significa, ademas de la capacidad de dis-
tincion, la consideracion de que la geografia esta replanteada continua-
mente desde nuestra experiencia cultural. (Rivas).

En dltimo término, el proceso histérico de conformacién de la ciudad a
través de la agregacion y apropiacion de las formas urbanas —que los
diversos agentes de poder han realizado sobre esta— se reconoce desde el
patrimonio que esta posee.

El patrimonio de una ciudad se entiende como el conjunto de testigos
materiales de una época, que se vuelven signos en la identidad de la ciu-
dad y de quien la habita, definiendo asi su diversidad y su singularidad
por medio de la potencia que contiene el patrimonio y que corresponde a
la capacidad de evocar un momento determinado, de retrotraer no a una
imagen folclorica, sino a un mundo pasado, desde esta actualidad. «;Qué
es lo pasado entonces, en ese mueble? Y responde Heidegger: el “mundo”
del que formaba parte; esta cosa subsiste ain ahora, y por ello esta presen-
te y no puede sino estar presente; pero en tanto que objeto perteneciente
a un mundo pasado, esta cosa presente es pasado. Por consiguiente, el
objeto es por cierto historico en si, pero lo es secundariamente; solo resulta
historico porque su procedencia se debe a una humanidad, a una subjeti-
vidad que ha estado presente» (Lyotard).



Dentro del territorio, las ciudades patrimoniales se reconocen
como particularidades, como momentos que establecen un distingo
respecto de otros nticleos urbanos. Las instancias por las cuales se esta-
blece este distingo tienen que ver primero con su centralidad, ya que se
instauraban como un punto capital de la region, donde transcurria gran
parte del acontecer cotidiano de esta y donde, ademas, se instalaban las
instituciones y sus autoridades. Segundo, en estas ciudades han tenido
lugar —generalmente— los diversos acontecimientos significativos y
con trascendencia en el devenir de su region, lo que les ha otorgado la
condicion de punto distinguible.

La reunién de instituciones, autoridades y acontecimientos genero
la determinacién de las ciudades historicas como puntos notables que di-
fieren de otros nucleos urbanos, ya que las primeras lograron establecerse
como centros de su universo, que es su territorio.

Las ciudades patrimoniales se vuelven distinguibles en el territorio
tanto por la diferencia que establecen con sus proximidades, como por el
reconocimiento universal que hoy se tiene de estas. El patrimonio evoca
un «mundo» reconocido y a través de este, da cuenta del momento histo-
rico en el cual alcanzaron un momento espléndido. La capacidad de evo-
car diferentes particularidades historicas, diversos momentos algidos, que
contenga el patrimonio de una ciudad, permitira definir su trascendencia
por medio de una relacién directa. A una mayor intensidad de referencias
reconocidas, mayor sera su presencia historica.

2.2.1. Ciudad patrimonio y su acontecer

En un acercamiento a la ciudad patrimonio desde el método de aproxima-
cion construido en el capitulo anterior, se reconoce que los centros histori-
cos presentan dos capas basicas en su acontecer que, aunque se diferencian
en su temporalidad, fines y destinos, van dando forma a la ciudad en su
cotidianeidad y complejidad.

Los aconteceres mencionados tienen que ver con el circuito de quie-
nes son ajenos a la ciudad —visitantes, se podria decir—, por un lado, y
con la ruta —que se vuelve rutinaria— de los acontecimientos de quien
habita la ciudad. De este modo, en momentos mas espléndidos, en otros
menos, discurre la ciudad, estableciendo los designios en los que tienen
lugar los acontecimientos urbanos. Estos se desarrollan en un universo
multiple y complejo donde se presentan en todas sus manifestaciones, en



toda su diversidad, dentro de una superposiciéon de hechos y lugares que
confiere su forma a la ciudad patrimonio.

El acercamiento a la ciudad patrimonio conlleva un discurrir por esta.
Para un ajeno, la experiencia de la ciudad patrimonio se produce desde
una experiencia Unica e irrepetible que contiene la condicién de lo gra-
to, que aparece como aquello que es inherente a su modo de constituirse
como ciudad. Lo grato se manifiesta como lo que la ciudad regala, como
aquello que es gratuito.

Lo grato se vuelve un don otorgado a quien habita la ciudad. Se re-
fleja en la actitud despreocupada que el cuerpo recoge cuando se disocian
paso y mirada. Este es el modo en el cual el cuerpo reconoce lo que la
ciudad regala. La mirada que vaga y el paso que se desliza se instalan
dentro de una espacialidad que los recoge. Esta espacialidad se construye
como un fragmento, como una instancia particular espléndida, reconocida
desde los grados de intensidad que otorga lo fragmentario. De este modo,
la ciudad patrimonio se construye como una secuencia de fragmentos re-
conocidos por el cuerpo, en cuanto han posibilitado un paso disperso que
no conlleva la mirada.

El margen de velocidades dentro del cual se disocian el paso y la mi-
rada, incluye todos los desplazamientos peatonales que tienen lugar en la
ciudad. Del mismo modo, son contenidos en este margen de velocidad los
volimenes mecanicos que se mueven a una velocidad similar y cercana a
la del peaton.

Los vehiculos que se desplazan al interior de la ciudad patrimonio
lo hacen dentro de un recinto, cuya espacialidad y formas se han genera-
do ajenas a las condiciones de estos. El desplazamiento vehicular queda
condicionado por una espacialidad que le es extrafia, conllevando una
velocidad menor en su recorrido, que incluso llega a ser cercana a la velo-
cidad del peatén. Lo anterior genera una serie de problemas ambientales
que se desencadenan a partir de un trafico ralentizado. Las formas de la
ciudad patrimonio emparejan las velocidades del peaton y del vehiculo.

Velocidades lejanas

La diferencia de velocidades entre peatdn y vehiculo mecanico se presenta
en la ciudad del ensanche, donde la calle ha sido proyectada desde la efi-
ciencia del trafico rodado. Lo unitario, del acontecer y del espacio publico,
es dividido por la ubicacion central del trafico vehicular.



La condicién unitaria de la calle se quiebra de dos modos. El primero
tiene que ver con la separacion del recinto espacial de esta, producido por
los artilugios que se desplazan a una velocidad ajena a la ciudad y que son
capaces de aislar las aceras enfrentadas. El segundo modo aparece en la di-
solucion de la calle, debido a la disminuciéon de la densidad de habitantes
y edificaciones. Esta disolucién ha sido fomentada por la posibilidad que
ofrece el desplazamiento mas rapido de los vehiculos que, en principio,
acorta las distancias y que facilita una extension superficial de la ciudad.

Cuando el vehiculo motorizado gobierna y se acerca a su velocidad
optima de desplazamiento, el peatéon que habita lo que queda de ciudad
queda limitado a la conjuncion del pie y el ojo dentro de una actitud de
cuidado.

El acontecer de la ciudad patrimonio, que se instala dentro de una se-
cuencia de fragmentos reconocidos por el cuerpo —que contiene la condi-
cion del paso disperso, donde el pie no conlleva el ojo—, vuelve la ciudad
plena. Esto acontece cuando se manifiesta en toda la diversidad que le con-
fiere su forma.

Acontecer multiple

Esta diversidad no implica solamente las multitudes ni las acciones de la
gente reunida en una plaza. La aglomeracion no conlleva que el aconteci-
miento urbano acontezca, que suceda. La ciudad en su multiplicidad acoge
los diversos acontecimientos que, en multitud y en abandono, transcurren.
Mientras estos se desarrollen desde la ensofiacion y la memoria, tienen
cabida en esta idea de ciudad. Asi, en ciertos lugares de la ciudad patri-
monio, los que lo habitan se disipan en un estado regio, donde el tiempo
—un tiempo memorable— fija la presencia absorta de una realidad que
los envuelve, el disfrute de un lugar que se encuentra en la memoria de la
ciudad, que da cabida a la reunién, donde aparecen los cuerpos dispuestos
en una actitud absorta e intensa.

Acontecer tnico
Del mismo modo, la ciudad patrimonio acoge los acontecimientos parti-

culares. Estos se presentan, a modo de ejemplo, en la actitud de abandono
ante los avatares del paisaje, desde una condicion especifica y unitaria.



Este momento intenso también es parte de la concepcion de ciudad que tie-
ne lugar en este estudio, tanto la reunién urbana que deja pasar el tiempo,
como la contemplacion absorta y tinica de la extension.

2.2.2. Repercusiones del nuevo acontecer en las zonas patrimoniales
de la ciudad

Las zonas patrimoniales de la ciudad se encuentran sometidas a una serie
de procesos que convergen en la voluntad de recuperar el esplendor de un
tiempo pretérito. Estos procesos son complejos, en la medida que implican
modificaciones en los usos que tiene este sector. A las funciones existentes,
como la residencial, comercial y religiosa, entre otras —todas ellas en
decadencia generalizada—, se suman las nuevas funciones introducidas.
Estas corresponden a las funciones administrativas, culturales, turisticas
y dotacionales, que buscan recuperar la ciudad en su modo de acontecer
espléndido.

La funcién turistica se encuentra intimamente ligada a la calificacion
de ciudad patrimonio, llegando a ser denominado como «turismo cultu-
ral». Esta funcion se ha generado desde la validaciéon publica que de la
ciudad patrimonio se ha llevado a cabo.

En palabras de Miguel Angel Troitifio,

en Espafia, hasta fechas recientes, se ha prestado una limitada aten-
cién al estudio y la gestion del turismo en las ciudades histéricas.
Este hecho no deja de ser llamativo, cuando el turismo constituye
uno de los soportes fundamentales de nuestra economia y dispone-
mos de un patrimonio cultural de gran riqueza y diversidad. Somos
una gran potencia en patrimonio cultural, prueba de ello es que te-
nemos 39 bienes culturales inscritos en la lista del Patrimonio de la
Humanidad. (2000)

A pesar de que la gestion de estos bienes ha sido mas bien débil hasta hoy,
la Administracion, en sus diferentes estratos, pretende enmendar este esta-
do. Por ello ha generado planes de reforma, desarrollo y excelencia turisti-
ca por medio de consorcios y patronatos, como los que se han establecido
en Santiago de Compostela y Toledo. Estos aparecen como una actuacion
con el fin de revitalizar la zona histérica y de transformar el patrimonio de
la ciudad en un recurso turistico.



Lo anterior no se presenta como una tarea de facil solucion, no solo es
necesario el desarrollo de infraestructuras y de equipamientos, sino que es
mas importante el impulso que se otorga a las zonas histdricas por medio
de estrategias urbanas. Estas deben considerar las condiciones econémicas,
urbanisticas y, sobre todo, la condicion social de quien habita la ciudad
patrimonio. Por lo tanto, las estrategias urbanas deben ser consideradas
como politicas generales que involucren a todos los agentes participes de
la ciudad.

Las ciudades designadas como patrimoniales figuran de modo prefe-
rente dentro del circuito propio del turismo cultural y se encuentran cada
dia mas asociadas a dicha actividad. El denominado turismo cultural ge-
nera una serie de cuestiones que producen consecuencias positivas y ne-
gativas, las cuales aparecen principalmente desde el impacto que la incor-
poracién de un gran nimero de personas produce al ingresar a la ciudad,
en un mismo lapso de tiempo y en lugares proximos. Se suma a lo anterior
la gestion de esos grupos, la accesibilidad y la movilidad al interior de la
ciudad. Por otro lado, ante un niimero elevado de visitantes se deben pro-
teger los monumentos y, sobre todo, velar por un desarrollo normal del
acontecer diario de quien habita la ciudad.

Para las ciudades historicas, el turismo cultural aparece como una mo-
neda, donde una cara de esta se convierte en amenaza a su acontecer actual,
del mismo modo que su reverso ofrece muchas oportunidades de desarro-
llo. Este desarrollo toma forma de modo evidente en la rehabilitacion de bie-
nes inmuebles a través de su acondicionamiento para las nuevas solicitudes
y funciones actuales.

En general, el aumento de la actividad turistica en las ciudades his-
tdricas genera fuertes presiones sobre formas y espacios fragiles. A lo an-
terior se suman politicas de control y gestiones débiles que inciden en la
promocion del destino turistico. Ello hace necesario sobreponerse a la eta-
pa de promocion, que implica en gran medida solo un aumento de los
visitantes. Se deben proponer politicas integrales que engloben a todos
los agentes de la ciudad y que tengan como objetivo mantener de modo
espléndido la vida de esta.

En una primera vista sobre la zona patrimonial, las actuaciones de
rehabilitaciéon mas distinguibles son las que han tenido lugar en torno
a la hosteleria y los equipamientos culturales. En muchos casos, estas
intervenciones han sido ttiles para recuperar edificios singulares que
pertenecen al patrimonio arquitectdnico de la ciudad. A lo anterior debe
sumarse la actividad de educacion —especialmente universitaria— como



otro agente importante en la recuperacion de los centros historicos a par-
tir de la restauracion de algunos elementos singulares del patrimonio
arquitectonico. Pero por sobre lo anterior, la funcion universitaria regala
a los centros historicos la posibilidad de ir recuperando la actividad ur-
bana cotidiana, lo que podriamos denominar la vida de la ciudad. Ello
se refleja en los efectos anexos y diarios que genera sobre los servicios, el
comercio proximo, el alojamiento y las actividades de ocio que va requi-
riendo de la ciudad.

Mas alla de esto, el valor que conlleva el turismo cultural es la in-
sercion de la ciudad en una actualidad, convirtiéndola en una referencia
dentro de un territorio y que se extiende a todo el pais. En Espana esto
transcurre en la medida en que solo dieciséis ciudades poseen la condi-
cion de conjuntos urbanos patrimoniales que, ademas, se extiende a todo
el mundo, ya que las ciudades en cuestion pertenecen al selecto grupo de
aproximadamente doscientas ciudades patrimonio. Esta ubicacion en el
mundo es la llave que permite poner de manifiesto y destacar los recursos
culturales con los que cada ciudad cuenta, los cuales se potenciaran por
medio de politicas integrales, convirtiéndolos en bienes turisticos, donde
su principal medida de desarrollo serd la capacidad de acogida que la ciu-
dad contenga como totalidad.

Las mencionadas politicas integrales deberan relacionar las variables
de conservacion, renovacion y rehabilitacion cultural con la factibilidad
econdmica a través de mecanismos que entrelacen a todos los agentes que
son participes de esta actividad.

2.3. En torno al concepto de acontecimiento

El acontecimiento se va definiendo como la accién a la que da cabida la
espacialidad y que se encuentra referida y originada desde la palabra y la
memoria. Desde esta conjuncidn, la accién se convierte en acontecimiento
que aparece de modo espléndido como una reunién de las instancias que
la construyen. Lo anterior permite que el acontecimiento, como una accion
cualificada, no requiera de un sustrato fisico artificioso; mas bien, puede
transcurrir en cualquier lugar, a partir de la construccion referencial de un
territorio.



2.3.1. Configuracion del acontecimiento

El acercamiento a la ciudad patrimonio desde su acontecer y sus condi-
ciones invita a establecer una proximidad en torno a cémo se configura el
acontecimiento. Este, entendido como la accién acogida por la espaciali-
dad y orientada por las referencias evocativas, aparece de modo evidente
en lo que sigue:

...La escena es una panoramica de la fiesta del cerezo en flor, donde la
gente bebe sake con los amigos sobre una alfombra roja bajo los arboles
y los farolillos de papel, o dentro de las carpas abiertas. Representa el
caracter fundamental de la arquitectura japonesa. Al principio, la gente
viene en grupo a ver el cerezo en flor; entonces se construye la arqui-
tectura primigenia (por ejemplo la alfombra y la carpa) para el aconte-
cimiento. La arquitectura no esta alli desde el comienzo. Pero es el acto
humano de servirse lo que existe primero. Solo después la arquitectura
se convierte en el envoltorio de esta accion. Tal arquitectura no se opo-
ne sino que asimila completamente la naturaleza. Esto es debido a que
la presencia de los cerezos es por si misma capaz de crear un espacio
Unico; con los pétalos bailando al viento, la belleza de la escena resulta
realzada visualmente. Como las alfombras estan extendidas sobre el
suelo adecuado, y las carpas estan tensadas teniendo en cuenta las ben-
diciones del soleamiento y viento favorable, la arquitectura se instala
como un filtro minimo para representar el fenomeno natural mas que
para ignorarlo o anularlo. Los cerezos prolongan sus ramas sobre las
tiendas, los pétalos caen incesantemente sobre la gente que disfruta de
la placentera escena en plena naturaleza. La fiesta llega a su apogeo
cuando al atardecer el sol se hunde y la escena se va velando en una
oscuridad creciente. Algunos empiezan a cantar mientras otros bailan
al son de la musica. Seguin transcurre la noche sintiéndose cansados de
placer, desmontan las tiendas y se van a casa, dejando a los cerezos en
flor flotando en la oscuridad como nubes blancas. El final del evento
supone a su vez el fin de la arquitectura. (Ito)

El relato anterior da cuenta de modo justo de la completitud que en-
vuelve el acontecimiento y que se muestra en una doble relacién, donde
la accién y el lugar se cualifican y determinan a partir del otro. Se mide
el acontecer por el lugar donde este se desarrolla y a su vez, el lugar
aparece como la construccidn espacial capaz de sustentar la accién, de



darle cabida y convertirlo en acontecimiento. Todo queda envuelto en
los referentes evocativos que la nutren y que regalan su significado.

El acontecimiento sucede en una temporalidad actual que lo convier-
te en poético, ubicandolo en un esplendor particular que, al referirse a si
mismo, convierte el tiempo cronologico en un tiempo suspendido.

Las formas de la ciudad patrimonio —lugar— contienen al peaton des-
de las condiciones de esplendor que este presenta en sus pasos —accién—.
La ciudad patrimonio regala la posibilidad de ser medida por el pie y esta
medida de ciudad se volverd espléndida cuando contenga una voluntad en la
orientacion de esta accion.

La ciudad patrimonio se aborda desde la conjuncién de accién y lu-
gar, en una aproximacion desde el interior del recinto urbano en busca
de su contorno. Esta estrategia se funda en el desplazamiento como una
accién de apropiacion y reconocimiento. El objetivo de esta accion es la
de diferenciar lo construido, que es la ciudad patrimonio, de lo edificado,
que es la otra-ciudad. Esta diferencia obliga a fijar el ojo en una condicién
esencial que conlleva la ciudad patrimonio y que se refiere a lo grato y a
lo gratuito, que es propio del desplazamiento por el interior de esta. Des-
plazarse por una ciudad contiene lo gratificante como un atributo que el
cuerpo reconoce en la actitud ajena que le gobierna. Cuando este modo
desaparece, se esta en otra ciudad.

2.3.2. Desplazamiento como acontecimiento

La accion principal de aproximacion al campo de estudio ejecutada en esta
investigacion es el desplazamiento dentro de la ciudad patrimonio. Cada
ciudad, cada centro histérico presenta instancias, mas o menos plenas, en
el acogimiento de los desplazamientos urbanos. Esta gradualidad determi-
na la presencia de ciertos momentos notables que se construyen a través
de su distingo —a modo de fragmentos espaciales memorables— y que en
superposicion dan forma a la ciudad.

El desplazamiento como acontecimiento propio de la ciudad patri-
monio se engarza con su origen, escala y tiempo desde la condicidn propia
de ser abarcables por el pie. El tamafo de los centros histéricos se puede
establecer por medio del gobierno del paso sobre la ciudad.

A medida que la ciudad crece, se producen dos fenémenos obvios: pri-
mero, se extiende en el espacio; segundo, se convierte en aglomeracion



de personas, edificios y viviendas. Las consecuencias del primer feno-
meno se hacen manifiestas si lo llevamos a su extremo: cuando el espa-
cio ocupado por la ciudad es tan grande que ya ningun peatén puede
recorrerlo (ni tiene por qué hacerlo) en un mismo «paseo»; imaginar
(y recordar) las vias de la ciudad se convierte entonces en una tarea
«dificil» —a veces en una misién imposible (para la cual se necesitan
mapas o planos, del mismo modo que se necesitan «itinerarios» para
planificar los «viajes» a través de la ciudad). (Pardo)

La posibilidad que tienen los recintos historicos de ser abarcables a pie
conlleva la introduccion de la velocidad y ritmo de este. El trazado original
de la ciudad patrimonio, tortuoso para el automovil y concebido desde su
ausencia, obliga al desarrollo de una velocidad media-baja respecto de sus
posibilidades. Los desplazamientos peatonales comparten suelo con los
medios mecanicos, obligando a estos a alcanzar una velocidad cercana a
la del peaton.

2.3.3. Un caso de desplazamiento como acontecimiento

La posibilidad de reunir palabra-accion-lugar a través del acontecimiento
aparece de modo evidente y espléndido en la obra de Walter Benjamin so-
bre los pasajes de Paris y el flineur. Este es el personaje que por excelencia
recorre las calles parisinas, dandose al goce de la ciudad. El desplazamien-
to que establece el flineur desglosa la conjuncion de palabra-accion-lugar.
Primero, desde la palabra: quien se desplaza como un fldneur establece
un distingo con los otros, al reconocerse en su origen ajeno a los avatares
urbanos y pendiente de su particularidad y su atencién. Segundo, desde
la accion: esta se desarrolla a partir del pie y su temporalidad, lo que traza
y determina la extension del territorio asumido. Tercero, desde el lugar: el
desplazamiento del flineur se desenvuelve por las zonas parisinas que le
permitian un paso descuidado por las nuevas vias que quedaban entre lo
interior y lo exterior, por los pasajes.

...Lo apacible de estas pinturas se acomoda al habito del flaneur que
va a hacer botanica al asfalto. Pero ni siquiera entonces se podia ya
callejear por toda la ciudad. Antes de Haussmann eran raras las aceras
anchas para los ciudadanos, y las estrechas ofrecian poca proteccion
de los vehiculos. Dificilmente hubiese podido el callejeo desarrollar



toda su importancia sin los pasajes. «Los pasajes, una nueva invencion
del lujo industrial», dice una guia ilustrada de Paris de 1852, «son
pasos estrechados con vidrio y revestidos de marmol a través de
toda una masa de casas cuyos propietarios se han unido para tales
especulaciones. A ambos lados de estos pasos, que reciben su luz de
arriba, se suceden las tiendas mas elegantes, de modo que un pasaje es
una ciudad, un mundo en pequefio». Y en este mundo esta el flineur
como en su casa; agenciaba cronista y filésofo «al lugar preferido por
los paseantes y los fumadores, al picadero de todos los pequefios
empleos posibles». A si mismo se agenciaba un medio infalible de
curar el aburrimiento que medraba facilmente bajo la mirada de
basilisco con una reaccién saturada. He aqui una frase de Guy que nos
transmite Baudelaire: «... quien se aburra en el seno de la multitud,
es un imbécil, un imbécil y lo desprecio». Los pasajes son una cosa
intermedia entre la calle y el interior. (Benjamin 1980)

Del flaneur, aunque perteneciente a otro tiempo, a otro lugar, a otro mundo,
se recupera, como una actitud valida, el placer por la ciudad del peaton y
la contemplacién de esta. La ciudad del peaton, que como capa posible de
desvelar reconoce la voluntad de recorrer tramos, de reconocer fragmentos
de ciudad. Se estd imbuido en la multitud, pero siempre en un momento de
detencidn, dentro de una actitud de distingo que tiene que ver con la pala-
bra, que es la intencién que se dispone para desarrollar la accion.

De la conjuncién palabra-accion-lugar, el fldneur ha precisado el lu-
gar, que es la ciudad, los pasajes, las vias peatonales. Ejecuta una accion,
que es el discurrir por la ciudad, el paseo orientado. Y luego esta la palabra
como la intencién que aparece en ese momento de detencidn, que es el del
reparo, del estar en la multitud, en una disposicion a re-conocer la ciudad.

...Jules Laforgue ha dicho de Baudelaire que €l fue el primero que
hablo6 de Paris «como un condenado dia tras dia a la existencia en la
capital». Hubiese podido decir que también fue el primero que habld
del opio que se le da a ese (y solo a ese) condenado para su alivio. La
multitud no es solo el asilo mas reciente para el desterrado; ademas,
es el narcotico mas reciente para el abandonado. El flineur es un aban-
donado en la multitud. (Ibid.)

Lo que diferencia cualquier accidn ejecutada de un acontecimiento es la pa-
labra que lo funda y que, por medio de la voluntad, lo vuelve reconocible.



El flineur re-para ante la ciudad y su discurrir, establece una distancia por
medio de una mirada que lo saca del centro, que lo vuelve excéntrico. Es la
mirada distante, la llave para poder entrar en el desvelo del acontecimien-
to. Este es el constructor de un fragmento de ciudad, un momento donde
se orienta y cualifica la accion. Se saca de su cotidianeidad, se des-obvia,
y se lleva a su esplendor. «... Pero, en ciertos momentos, el corazon pide
precisamente lugares sin poesia. Descartes, para ir a meditar, elige su pro-
pio desierto: la ciudad mas comercial de su época. En ella encuentra su
soledad» (Camus 1996¢).

La mirada distante es la que entrega a un ajeno la posibilidad cierta de
reconocer —de encontrar— los fragmentos notables de ciudad. Esta mirada
nace en un discurrir por la ciudad a través del desplazamiento desarrollado
de un modo casi casual: en palabras de G. Perec, «sin rumbo preciso, aun-
que tampoco al azar, ni a la aventura, pero tratando de dejarme llevar». Asi,
se transcurre en un estado de contemplacion y observacion; y a partir de
este estado, la acciéon de reconocimiento desarrollado en el campo de estu-
dio pretende acceder desde el interior de las zonas historicas hasta alcanzar
el contorno de estas para lograr su desvelo.

2.3.4. Condicion del desplazamiento en la ciudad patrimonio

La condicion que orienta el desplazamiento y que lo diferencia de cual-
quier recorrido tiene que ver con la disociacion de la mirada y el paso. En
el interior de la ciudad patrimonio, el paso se desliza por un suelo conti-
nuo y la mirada pivota entre diversas profundidades. El cuerpo recoge
estas actitudes en su dispersion, donde el tiempo cronométrico se disuelve
a través de un pie que se desvia y un ojo que vaga.

La disociacién de la mirada y el paso se genera desde una velocidad
comun al cuerpo y similar a la de quienes habitan la ciudad desde el pie.
Esta velocidad, propia del paso, unifica y permite una percepcion inten-
cionada e intensa de lo abarcado que queda contenido en las formas de la
zona histérica. Dentro de la ciudad patrimonial, el trazado tortuoso para
el automovil no permite desarrollar velocidades medias ni altas. Por lo
general, las distancias son recorridas en un tiempo similar tanto de modo
pedestre, como de modo mecanico.

El desplazamiento disperso del peatdn, propio de la contigiiidad
interior de los recintos histdricos, se vuelve lineal en la medida que se
aproxima hasta el contorno del mencionado recinto. Este contorno lo



conforma hoy la ronda urbana que, a modo de nueva muralla, divide la
ciudad. Desde su velocidad actual, determina una reunién entre el paso
y la mirada, llevando al cuerpo a la presencia de la actitud de atencién y
cuidado.

Fuera de la ronda urbana, en la zona del ensanche —donde la
distribucion de lo edificado ha sido planteada desde el trafico rodado— la
diferencia de velocidad entre peatén y vehiculo aumenta. Se lleva al cuerpo
a una mayor atencion y a una linealidad en su accionar que convierte el
desplazamiento en un recorrido.

No es necesario hacer notar el modo en que las cosas se complican
cuando, para compensar el gasto excesivo de tiempo que implica
la extensién del espacio, las ciudades se abren al trafico motoriza-
do que sustituye a la «traccién animal»: el aumento de la veloci-
dad en los recorridos promueve una mayor extension espacial de la
ciudad y eleva a la enésima potencia los problemas de orientacion
cartografica, ademas de cambiar por completo la fisonomia urba-
na al convertir la vieja ciudad en una inmensa red de carreteras y
aparcamientos, y al suscitar un nuevo tipo de construccién a escala
automovilistica. (Pardo)

Dentro de la zona patrimonial, la diferencia de velocidad que se establece
entre peaton y vehiculo motorizado, sumado a los contrastes entre un me-
dio pedestre y otro mecanico-contaminante, determina el grado de atencién
—conjuncién de la mirada y el paso— que el cuerpo debe disponer para
establecer un desplazamiento. Cuando las velocidades y los volimenes de
desplazamiento se asemejan —sobre todo en los recintos peatonales—, el
cuerpo se puede disponer en una atencion dispersa hacia aquello que le ro-
dea y desata una actitud que permite la presencia de relaciones sociales in-
tensas. Estas conllevan un tiempo rememorativo distanciado del hecho pun-
tual —de aquello que es instantaneo—, apareciendo un acontecer sincrénico
dentro de una simultaneidad de velocidades semejantes que tienen lugar en
el elemento que construye la traza de la ciudad, como es la calle.

2.3.5. Acontecimiento desde la ausencia en la ciudad patrimonio

Debido a los procesos de evolucion demografica a los que se han visto so-
metidos los recintos histéricos de las ciudades estudiadas, estos presentan



hoy una despoblaciéon evidente y un envejecimiento en la edad media de
sus habitantes. A lo anterior se suma la terciarizacion de sus actividades y
la introduccién del vehiculo motorizado, con una velocidad ajena al pea-
tén. Todo esto configura un proceso de abandono en el que se encuentra
sometida la zona patrimonial.

Lo que desaparece en la ciudad patrimonio es el acontecimiento, que
es la accién orientada que le da forma a la ciudad. Se mantienen las formas
de esta, los lugares, las edificaciones y las calles pertenecientes a otro tiempo,
pero el acontecer se vuelve escaso. A pesar de este acontecer exiguo, es
tal la potencia de las formas que atin se mantienen en el recinto histérico
que permiten evocar un acontecimiento ausente. Es posible rememorar los
modos donde atin se construye la ciudad patrimonio y con ello desvelar
sus acontecimientos ausentes; no es un proceso de recreacion, sino de
volver a ubicar ciertos hechos y sus acciones, otorgandoles una importancia
puntual. Esta aproximacion pretende que las formas presentes de la ciudad
patrimonio, decantadas en un tiempo transcurrido, revelen por medio de la
evocacion los aconteceres que han tenido lugar y que, a modo de trama, van
construyendo la ciudad patrimonio.

La posibilidad de evocar que contiene la ciudad patrimonio se produce
a través de las formas que la construyen y que aparecen como unos soportes
—«textura urbana», en palabras de ]. L. Pardo— que acogen los aconteci-
mientos —«comunicacion fisica y social», mismo autor— transcurridos.

De ahi que los recintos historicos sigan manteniendo las relaciones que
los mantienen visibles y que a través de la rememoracion establezcan su
presencia en el espacio de la ciudad. «Las ciudades que Europa nos ofrece
estan demasiado llenas de rumores del pasado. Un oido fino puede percibir
ruido de alas, una palpitacion de almas. Se respira en ellas el vértigo de los
siglos, de las revoluciones, de la gloria» (Camus 1996c).

Aungque hoy los centros histéricos se encuentran en un estado medio,
entre el abandono y el desarrollo de procesos de revitalizacion, van mante-
niendo a través de la memoria la potencia que su forma urbana, decantada
en el tiempo, les ha conferido.

La memoria de la ciudad toma cuerpo en los acontecimientos que
en esta auin tienen lugar. Asi, aquellos que dan forma a la tradicion, en la
mayoria de los casos, suceden dentro de la zona patrimonial, que es donde
se encuentran los signos de la ciudad. El recinto historico es el origen del
conjunto urbano y es la referencia donde se mantiene la memoria en la ciu-
dad. En esta se conservan los lugares de reunion que, como fragmentos de
unidades multiples y complejas, acogen relaciones sociales intensas. «La



escala peatonal, las calles estrechas y las plazas cerradas y bien abrigadas
sugieren el escenario de la calle como lugar de encuentro, comunicacién
social y conversacion» (Pardo).

2.4. En torno al fragmento de la ciudad patrimonio

Entre accion y lugar, se establece una definicion de cualidad en ambas di-
recciones. El lugar define la accion y esta lo significa. Como se menciond, el
acercamiento a la ciudad patrimonio se realiza desde el acontecer, donde
la accion recogida por la espacialidad se refiere y origina en la palabra y la
memoria. Esta aproximacion al concepto de acontecimiento conlleva una
condicion de intensidad que construye una presencia espléndida.

El lugar donde el acontecer se torna espléndido —donde se presenta
de modo intenso— es un fragmento espacial. En este, se posibilita y cuali-
fica la accion desarrollada, volviéndola memorable a partir del significado
que le otorga quien lo habita. Desde lo anterior, se entiende la ciudad pa-
trimonio como una construccién que discurre entre fragmentos espaciales
memorables, donde se retinen palabra-accion-lugar, convirtiendo la ciu-
dad en una superposicion de intensidades.

2.4.1. Temporalidad propia del fragmento

Los fragmentos espaciales memorables, constituidos a partir de la con-
juncion de palabra-accién-lugar, conllevan una temporalidad en la cual
transcurren los acontecimientos que lo conforman. Este tiempo particular
no se relaciona con la convencion horaria, sino que aparece de modo indi-
vidual, desatado a través de la rememoracion y la ensofiacion. Asimismo,
esta temporalidad se presenta en la experiencia de un momento acotado,
un fragmento intenso, donde la introversion vuelve ajeno el cuerpo a los
avatares que le rodean.

El cuerpo dispuesto frente a aquello que le rodea, vuelto sobre si y
en una presencia intensa de su contorno, queda inmerso en el disfrute del
acontecimiento del cual es parte. Este es el modo en que se reconoce, el
tiempo intenso de un fragmento espacial memorable.

La temporalidad intensa que determina una fraccion de ciudad refleja
como transcurre un cuerpo distendido dentro de un acontecimiento que se



vuelve una experiencia reconocible, en cuanto que abre y extiende un tiem-
po particular. La temporalidad intensa se presenta de modo autobiografi-
co, referido sobre si, quedando amarrada a la experiencia particular desde
donde se origina. De este modo, aparece un tiempo acotado, suspendido,
distante de cualquier cronologia, que se genera a partir de unas referencias
rememorativas y evocativas de momentos distantes. Se saca de la linea de la
direccion, para llevarlo a un campo de intensidades puntuales.

2.4.2. Fragmentos desde el acontecer

«En el fragmento late una singular relacién con los objetos y con el mundo,
su cardcter incompleto la hace pertenecer a la vez a dos mundos, al de ori-
gen y a su nuevo contexto, y en este adquiere nuevo valor», afirma Rivas.
Los recintos historicos de las ciudades en cuestion se construyen a tra-
vés de fragmentos espaciales memorables que aparecen por medio de una
mirada intensa, donde se reconoce la ciudad como una sucesion dispersa
de fracciones, capaces de recoger en estas una totalidad. Esta totalidad se
distingue como un conjunto de aconteceres que se encuentran proximos al
mundo de lo intenso, distancidndose de las voluntades ejemplares y posi-
tivistas del espacio continuo moderno al encontrarse mas cerca de las ac-
ciones propias del desvio y de la apropiacién, con acontecimientos proxi-
mos al placer y al abandono.

El acontecer de los hombres es el hecho arquitectonico que, como
esencia de la ciudad, viene a constituirse en la ante-ciudad. Es aquello que
se encuentra en el origen de esta, en lo que le otorga sentido al conformar
una fraccién memorable. Las fracciones urbanas que construyen la ciudad
aparecen como momentos que se distancian de la apreciacion objetual y
de las formas rigidas que constituyen el espacio del lugar. El ojo se fija, a
través de una presencia aguda, en el fondo sobre el que ese objeto se posa,
en las formas que construyen ese soporte.

La mirada intensa que fija fracciones de ciudad adquiere corporeidad
en la medida que sea originada por un cuerpo dispuesto y vuelto sobre si.
Esta condicion aparece en un estado de contemplacion, donde se establece
una doble relacion con el mundo que lo rodea. La primera relacion es la
que se funda en una instantaneidad frente a las cosas; es una presencia
simultanea, donde aquello que le envuelve aparece en su modo de ser ex-
terior, en su piel. La segunda relacién es la que tiene en la ensofiacion y
en la rememoracion su momento privilegiado, su acontecer pleno. Este se



manifiesta a través de un tiempo distante del cronolégico y propio de la
memoria, donde las referencias evocativas aparecen a partir de la aprecia-
cion intensa del entorno.

2.4.3. Modo en que se percibe un fragmento

Los fragmentos urbanos se reconocen como parcelas de ciudad al poner
entre paréntesis el momento presenciado. Se fija esta parcela como una
particularidad que deja atras cualquier referencia, cualquier saber ante-
rior, para remitirse a un desconocimiento originario. Se deja enajenada
y aislada. «Por un proceso de “reduccion” (epojé), el mundo que nos ro-
dea ya no es simplemente “existente”, sino “fenémeno de existencia”»
(Lyotard).

La parcela de ciudad, puesta entre paréntesis, se insintia, se manifies-
ta, como una sucesion continua y constante de trazados, de imagenes que
aparecen a modo de perfil. Estas imagenes no son iguales, pero si se en-
cuentran dentro de una misma familia, en una semejanza que va perfilando
el fragmento. Los trazos por los que esta parcela se presenta son vivencias
que se adquieren por una relacion de aprehension, de captura, que en su
suma sugieren la totalidad de la situacion, su conjunto. Segtin Lyotard, «En
el curso de la percepcién los esbozos sucesivos son retocados, y una nueva
silueta de la cosa puede venir a corregir una silueta precedente; no obstante,
no hay contradiccién, puesto que la corriente de todas esas siluetas se funde
en la unidad de una percepcidn, pero ocurre que la cosa emerge a través de
retoques sin fin».

La aprehension de las fracciones de ciudad se desarrolla desde
una experiencia presente que se encuentra rodeada por un conjunto de
experiencias pasadas. Se establece una relacién de construccion de la
aprehension desde un modo que pivota entre lo actual y la referencia.
Las experiencias pasadas aparecen desde un discurrir sucesivo —una
secuencia de esbozos transcurridos— que va dejando la experiencia re-
ferida a una retencién. Queda amarrado con aquello que se conserva en
la memoria, que se guardada en si. «La vivencia actual (por ejemplo, el
acto de captacion atenta) siempre se halla circundada por un area de vi-
vencias inactuales, la corriente de las vivencias no puede constar nunca
de puras actualidades» (ibid.).

La experiencia que acontece desde el salto constante entre la vivencia
actual y la referencia lejana se desarrolla dentro de un acontecer que



transcurre aqui y ahora, dentro de un tiempo que no se gobierna por
las pautas cronoldgicas, sino que dispone de una temporalidad propia,
referenciada en el presente y en la evocacion. El tiempo particular permite
la aprehension intensa de una fraccion de ciudad.

El cuerpo absorto, a través del pie, puede determinar un tramo de
ciudad en la medida que sus pasos no se vean interrumpidos. En esta
continuidad es donde puede reconocerse un fragmento de ciudad que
regala la posibilidad al ojo y al oido de descarriarse. El extravio de la mi-
rada, desde esta percepcion inicial y luego rememorativa, es el momen-
to primero, antes del reparo, de la desviacidn, el aislamiento y el gozo,
que se desarrollan dentro de relaciones de consistencia que se vuelven
espléndidas en la medida que el tiempo de la memoria aparece en un
estado de detencion.

25. Entorno alaaccion de desplazamiento en la ciudad patrimonio

El desplazamiento se construye como una actuacion de reconocimiento
sobre el paisaje, conteniendo en ¢l una distancia y un tiempo. Estas tiltimas
mutan desde unidades de medida a unidades de intension. La actuacion
de reconocimiento contiene la contemplacion como una actitud absorta,
como una instancia de atencién maxima, que encuentra fragmentos es-
paciales intensos. Para distinguir el territorio, es necesaria una distancia
que permita re-conocerlo desde su excentricidad. A partir de lo anterior
es que la contemplacion se descentra respecto del territorio explorado, se
le otorga al desplazamiento la condicion de des-localizado en la medida
establece una distancia, que niega aquello que le rodea. Desde esta condi-
cion es que el desplazamiento se instala en la actuacion misma, buscando
construirse de modo poético desde su hacer actual.

2.5.1. El desplazamiento como accidon de reconocimiento

Con el animo de fijar los fragmentos intensos que aparecen en el contor-
no de la ciudad patrimonio, se desarrolla una accién de reconocimiento
sobre esta. La accion consiste en un desplazamiento por el contorno de la
ciudad patrimonio a modo de actuacién que re-conozca el acontecimiento
que construye su contorno. En si, esta actuacion sera poética en la medida



en que transcurra en un aqui y un ahora y mientras contenga la dimen-
sion de la contemplacion como una actitud interna que se extiende como
voluntad. Este desplazamiento por el contorno de la ciudad patrimonio se
desarrolla de un modo entre azaroso e intencionado en elecciones simples,
sin direcciones ni expectativas precisas, pero con los ciertos anhelos de
encontrar las porciones intensas.

La experiencia intensa del desplazamiento supera la observacion de
la ciudad, que se limita a las edificaciones, y por el contrario, busca aquello
que constituye su permanencia.

Si se quiere captar bien la diferencia, hay que volverse hacia el fi-
l6sofo de nuestro ambito que es verdadero rival de Platon. «Solo la
ciudad moderna —se atreve a escribir Hegel — ofrece al espiritu el
terreno en el que puede adquirir conciencia de si mismo». Vivimos,
asi pues, en el tiempo de las grandes ciudades. Deliberadamente, el
mundo ha sido amputado de aquello que constituye su permanencia:
la naturaleza, el mar, la colina, la meditacion de los atardeceres. Solo
hay conciencia en las calles, porque solo en las calles hay historia, ese
es el decreto. Y como consecuencia, nuestras obras mas significativas
dan fe de esa misma eleccién. Desde Dostoievski, buscar paisajes en
la gran literatura europea es inutil. La historia no explica ni el univer-
so natural que habia antes de ella ni la belleza que esta por encima de
ella. Ha decidido ignorarlos. (Camus 1996c)

La primera voluntad intencionada del desplazamiento es la que preten-
de desvelar aquellos fragmentos de ciudad que construyen una presencia
aguda. Esta presencia aparece a través de los elementos que le dan forma a
su permanencia —en palabras de Camus, «la naturaleza, el mar, la colina,
la meditacion de los atardeceres» —, en la medida que estos se distinguen
como propios del fragmento de ciudad reconocido.

El modo en que se desarrolla el desplazamiento por el contorno im-
plica un cuerpo dispuesto para que este se ejecute desde un estado de con-
templacion. Este estado permitira caer en la cuenta del fondo que soporta
las formas urbanas. De aquello que construye su permanencia y que se
establece a través de la fijacion multiple que entregan los pasos del errar.

Se transita por el borde de la ciudad patrimonio a través de un cami-
no sin fijaciones, pero orientado. Se sabe donde se esta, pero se desconoce
lo que viene y hacia donde se dirigen los pasos. Nunca se transita en una
suerte de abandono total, donde cada paso es algo nuevo y no se sabe lo



que viene a continuacién. El desplazamiento se desarrolla en esa peque-
fia distancia que construye una situacion particular. Se transcurre entre
momentos determinados, se transita en situaciones, dentro de trozos de
ciudad. Como comenta Perec, «Me gusta andar por Paris. A veces durante
toda una tarde, sin rumbo preciso, aunque tampoco al azar, ni a la aventu-
ra, pero tratando de dejarme llevar».

El desplazamiento por el contorno de la ciudad patrimonio conlleva un
acercamiento al acontecer desarrollado en lugares ajenos al circuito turistico
que todo lo controla. Lugares que se vuelven propios, en la medida que se
dé un intenso uso de estos. Este uso aparece a través de aconteceres que se
acercan a la apropiacion del espacio y que van quedando en la memoria al
presentar un tiempo de desconexion. «Me gusta mi ciudad, pero no sabria
decir exactamente lo que me gusta de ella. No creo que sea el olor. Estoy
demasiado acostumbrado a los monumentos como para tener ganas de mi-
rarlos. Me gustan ciertas luces, algunos puentes, terrazas de cafés. Me gusta
mucho pasar por un sitio que no he visto hace tiempo» (Perec).

2.5.2. Ciudad desde el desplazamiento

La esquematizacion de la calle a partir del gobierno que determina el vehi-
culo motorizado —desde la separacion por velocidad y volumen entre los
cuerpos que se desplazan— genera una linealidad en los acontecimientos
que en esta tienen lugar. Respecto de los recintos historicos, el abandono
de la calle se vuelve evidente por medio del descenso sostenido del niime-
ro de residentes, sumado al despoblamiento por envejecimiento y descen-
so de la natalidad. Ademas, las actividades comerciales que constituian
parte de la diversidad de la ciudad se han estancado y en muchos casos
han descendido.

Hoy, aquello que entrega de modo mas evidente una ocupacion de
la calle de la ciudad patrimonio son las actividades relacionadas con el
turismo. Estas fijan una cierta presencia urbana, pero dejan a la calle en
una dependencia evidente de esta actividad. Se determina la temporalidad
de los acontecimientos y elimina la diversidad de estos, propia de la vida
urbana en los recintos histdricos.

La calle, que es el elemento clave de la traza de la ciudad patrimonio,
se encuentra en un trance y con ella toda la urbe. El trance al cual esta so-
metida la calle se reconoce desde su ausencia, desde el abandono de esta,
en sus acciones y acontecimientos. Lo anterior conlleva «la desaparicion de



la comunicacién social, la liquidacion de la textura urbana como espacio
publico de vecindad y encuentro», en palabras de J. L. Pardo; he aqui su
trance y su reflejo en la ausencia del acontecer.

Quienes diagnostican la desaparicion de la ciudad son notarios de la
extincion de estos dos fendmenos: la desaparicion de la comunicacion
social en sentido estricto, y su sustitucion por los «programas de en-
tretenimiento» de los llamados medios de comunicacién de masas,
que conlleva el ocaso del didlogo social y de la «opinion publica»,
ademas de la muerte de las charlas, las tertulias y las conversaciones
de todo género. (Pardo)

2.5.3. Voluntades y constataciones antes del desplazamiento

El modo por el cual se ingresa al reconocimiento de los fragmentos de apre-
ciacion intensa, en el contorno de la ciudad patrimonio, se realiza desde tres
puntualidades. Estas tienen que ver con lo siguiente. La primera, con la acti-
tud, donde el cuerpo, en una atencion dispersa, se desliza sobre el campo de
estudio. «Método: habria que renunciar a hablar de la ciudad, a hablar sobre
la ciudad, o bien obligarse a hablar de ella del modo mas simple del mundo,
hablar de ella de forma evidente, familiar. Abandonar toda idea preconce-
bida. Dejar de pensar en términos muy elaborados» (Perec). De este modo,
el cuerpo, deslizado sobre la superficie de la ciudad patrimonio, precisa las
palabras desde una condicion de ligereza, desde el desplazamiento grato de
un recorrido orientado; «después de todo, la mejor manera de hablar de lo
que se ama es hablar a la ligera», en palabras de A. Camus.

La segunda puntualidad fija el campo de estudio, primero, en la
ciudad patrimonio, donde las acciones de apropiacion y sociabilidad
intensas tienen lugar, y segundo, en la condicién basica del desplaza-
miento al interior de esta, que es la del paso que no se presenta en con-
juncién con la mirada. Desde la ciudad patrimonio, se pretende definir
el contorno de esta a partir de conocer hasta dénde llegan los pasos en
atencion dispersa, que recordando al fldneur, convierten el recorrido en
desplazamiento.

La tercera precision tiene que ver con las relaciones de simultaneidad
que se establecen en el contorno de la ciudad patrimonio. Relaciones que
aparecen entre los cuerpos que transitan a distinta velocidad y dejan al
paso una linealidad en su desarrollo.



El acercamiento al campo de estudio que es el contorno de la ciu-
dad patrimonio se realiza a través de distintas variables, permitiendo
establecer unas constataciones respecto del estado actual de los recintos
historicos.

También el significado de la «ciudad» atraviesa hoy una aguda crisis;
tanto asi que podriamos decir que la «ciudad gusta de ocultarse».
Hay quien incluso piensa que la ciudad se ha ocultado de modo casi
total... la desaparicion de la ciudad se referia primero a la ciudad en
cuanto textura urbana de un espacio ptiblico como medio de comuni-
cacion fisica y social. (Pardo)

Los recintos histdricos atraviesan por un proceso de abandono que se re-
fleja en la pérdida de residentes y en la terciarizacion de sus usos. A pesar
de lo anterior, estas zonas de la ciudad mantienen actos que atin no la ocul-
tan, en una conjuncién de palabra-accién-lugar.

Ante el abandono de las calles que dan forma al espacio publico de la
ciudad patrimonio, se establece por medio de la evocacion, de la referencia,
un momento de esplendor anterior. Se reconoce un pasado denso en aconte-
cimientos y vida urbana que, no siendo una anoranza de otro tiempo ni un
anhelo por un retorno a otros modos de vida, enuncia que se puede reconocer,
por medio del desvelo del acontecimiento, como las formas de la ciudad da-
ban lugar y acogian los aconteceres en diversidad y plenitud.

La posibilidad cierta de volver a densificar la ciudad patrimonio se
constata a partir de las instancias de apropiacion intensa que aparecen en
su interior y que se manifiestan a través de lo espléndido del acontecimien-
to urbano. Las acciones que se vuelven acontecimiento son las que permi-
ten mantener las formas de los lugares donde la sociabilidad se vuelve in-
tensa. Este modo posibilitara conquistar aquellos retazos de ciudad que no
han tenido una accién tangible. Asi, es un asunto de actitud, de re-pensar
la ciudad y sus lugares, para que desde la particularidad, desde lo propio,
se le otorgue un uso intenso que la vuelva densa. Dentro de esta voluntad,
no solo se ha de incorporar a la ciudad patrimonio los espacios tradicio-
nales de sociabilidad, sino que ademas se deben entrelazar los lugares sin
aparente orden, que son los descampados, las extensiones, que adquieren
un sentido pleno en la medida en que el acontecimiento de apropiacion
aparezca de modo intenso.



2.6. En torno al concepto de tejido en la ciudad patrimonio

La definicion de «tejido», de la Real Academia Espanola de la Lengua, in-
cluye cuatro significados y uno especifico. Estos son: «1. Textura de una tela;
2. Material hecho tejiendo; 3. Cosa formada al entrelazar varios elementos;
4. (en Anatomia., Botanica y Zoologia). Cada uno de los diversos agregados
de células de la misma naturaleza, diferenciadas de un modo determinado,
ordenadas regularmente y que desempenan en conjunto una determinada
funcién». Respecto del significado especifico, este corresponde a «5. (Arg.
Ur). Tela metalica». Luego sigue una serie de extensiones compuestas por
la palabra «tejidos» y que se encuentran referidas al significado cercano a la
biologia, como «adiposo, cartilaginoso, celular, conjuntivo, epitelial, fibroso,
laminoso, linfatico, muscular, nervioso, éseo, unitivo».

De estas definiciones, las pertinentes para este estudio son aquellas
que abren un campo, las que contienen la posibilidad de definir una forma,
derivando hacia una aplicacién al estudio de la ciudad patrimonio.

La primera de estas y la mas abierta es la que sigue: «Cosa formada
al entrelazar varios elementos», pues en ella se incluye la unién con lazos.
Aparece la atadura de elementos, que no son necesariamente de una misma
familia, pero que desde su enlace generan una nueva cosa, una unidad.
Cercano a esta definicién, se encuentran los fragmentos espaciales memo-
rables que retinen palabra-accion-lugar, donde, a partir de instancias de
origen diverso, se erigen en el acontecimiento.

La segunda definicién, que no es tan abierta como lo anterior, pero es
pertinente en la medida que puede determinar una forma, es: «Cada uno
de los diversos agregados de células de la misma naturaleza, diferencia-
das de un modo determinado, ordenadas regularmente y que desempefian
en conjunto una determinada funcién». En esta definicién se determina la
condicion de semejanza entre aquello que compone el tejido. Esta condi-
cién aparece a partir de lo que llama la misma naturaleza, que a través de
una relacion de orden desarrolla una actividad precisa, conformandose
como una unidad desde su relacion de conjunto.

Continuando con esto, es posible establecer una definicion por capas
de la ciudad; capas que son de la misma naturaleza. En primer lugar, se
determina una superposicion historica que se reconoce desde las formas y
espacialidad depositadas a través de los procesos de dominio que han ac-
tuado sobre la ciudad. Luego, esta definicién por capas permite reconocer
su actualidad a partir de una determinada condicion de continuidad en las
funciones y usos que ciertas zonas de la ciudad contienen, posibilitando



entender y determinar tejidos residenciales o comerciales, entre otros. La
existencia de tejidos de la ciudad, a partir de una aproximacién histérica
o de usos, estara condicionada desde una relacion de continuidad, al con-
formar un conjunto.

A partir de la definicién de tejido, se han decantado dos modos en que
este aparece en la ciudad patrimonio. El primero queda referido a la unidad
surgida desde la reunién, por atadura de palabra-accién-lugar. El segundo
es el que se reconoce desde la continuidad de una condicién. En la ciudad
patrimonio, se determina desde el como ha llegado a ser a través de sus pe-
riodos historicos; y desde lo que es, que se refleja en sus usos y programas.

2.6.1. Configuracion del tejido en la ciudad patrimonio

La aproximacion a la ciudad patrimonio desde su acontecer reconoce la
espacialidad que lo acoge. Este acontecer aparece dentro de una relacion
de intensidad que determina momentos mas espléndidos que otros y se
emplaza dentro de fragmentos espaciales memorables que, como universo
multiple y complejo —al entrelazar diversos elementos—, se convierten en
el tejido de la ciudad patrimonio.

El tejido de la ciudad patrimonio se acerca a la instancia que surge
al entrelazar varios elementos; a la atadura que retine palabra-accién-lugar.
Dentro del tejido de la ciudad patrimonio, se incorporan, como en un en-
tramado, los signos, el espacio y las acciones, en la unidad denominada
acontecimiento. Este entramado se flexibiliza al incluir una indefinicién,
en cuanto que el acontecimiento se acerca a las intensidades y se distancia
de una comprension rigida de las formas que lo determinan.

Se conforma, de este modo, una unidad que se distancia, pero que
a su vez mantiene, condiciones de fluido y sélido. Se caracteriza por sus
bordes, que se moldean expandiéndose, contrayéndose, en una relacion de
inmediatez con su entorno. Su interior se vuelve consistente, en la medida
en que fluctia entre las densidades que lo conforman, «como los pliegues
de un tejido drapeado que flota, pero que permanece temporalmente er-
guido. Como si, dura y suave, resistente y blanda, la carne dudase entre
fluido y solido, los estudiosos de los seres vivos utilizan inteligentemente
la palabra: tejido» (Serres). Desde lo anterior, el tejido de la ciudad patri-
monio contiene las cualidades formales de ciertos tejidos biologicos que se
ubican en un estado intermedio, entre solido y liquido, distancidndose de
la definicién cercana a la funcion, referida en el punto anterior.



El tejido de la ciudad patrimonio se ordena como una secuencia que va
encadenando los momentos distinguibles, donde se entrecruzan y enlazan las
acciones y las relaciones que lo constituyen. Se genera una superposicion que
orienta al acontecimiento y que vuelve evidente la conformacién y densidad
del fragmento. «Solo a partir del fragmento y de la discontinuidad se puede
reflejar y reconstruir un mundo contemporaneo, de infinitas interconexiones
e interpretaciones posibles, atando asi los mundos de la imaginacién social y
arquitectonica. Fragmentacion significa producir excepcionales y autdnomos
objetos arquitectdnicos, pero también producir una malla de relaciones y sis-
temas donde la arquitectura ya no esta presente» (Rivas).

Al fijar los fragmentos de ciudad, se pretende establecer una trama de
intensidades que permita reconocer en el acontecer la magnifica y compleja
superposicion de hechos, lugares y referencias evocativas que constituyen
el universo multiple de la ciudad patrimonio. «Un fragmento aparece en
primer lugar como un trozo, como una parte aislada de un todo, fuera de su
contexto. Pero un fragmento, precisamente por la expectativa que propone
el estar incompleto, tiene un poderoso contenido evocador» (ibid.).

Latrama deintensidades se articula desde la ensonacion y la memoria,
conformandose como una secuencia densa de fragmentos —nunca
absolutos, pero si tinicos— que el acontecer y el tiempo han decantado.
Permiten re-conocer la ciudad desde la experiencia y la memoria al
adjuntar estas porciones memorables aisladas de su contexto.

Los fragmentos intensos permiten acceder a trozos de ciudad, a nota-
bles aconteceres que transcurren en torno nuestro. Estos aparecen a modo
de hecho, de lecturas o figuras donde, a partir de la ensofiacion y la me-
moria, se traen a lugar las imagenes —a veces imaginadas— de una par-
ticularidad. Como cuando se observan las fotografias del libro de Ciudad
collage (1981), de Collin Rowe y Fred Koetter, del puerto de la ciudad de
Argel —aunque sin haber estado alli—, es posible acceder a la imagen de
ese momento, o cuando se lee lo que sigue:

Si, lo que yo amo de las ciudades argelinas no se separa de los
hombres que la pueblan. Esa es la razon por la que prefiero en-
contrarme alli a esa hora de la tarde en que las oficinas y las casas
vierten en las calles, todavia a oscuras, una multitud charlatana
que acaba deslizandose hasta los bulevares, junto al mar, y que
alli, a medida que llega la noche y que las luces del cielo, los faros
de la bahia y las farolas de la ciudad confluyen poco a poco en la
misma palpitacion indistinta, empieza a callarse. Todo un pueblo



se recoge asi al borde del agua, mil soledades brotan de la multi-
tud. Entonces comienzan las grandes noches de Africa, el exilio
regio, la exaltacion desesperada que aguarda el viajero solitario.
(Camus 1996¢)

El relato anterior es capaz de presentar una imagen de un fragmento de
ciudad, conformada como tejido desde la ensonacion, pero tan valida
como en una presencia directa, en una experiencia de esta.

2.6.2. Tejido de expansion en la ciudad patrimonio

Los acontecimientos que tienen lugar en los fragmentos de la ciudad patri-
monio conllevan la evocacion, como la referencia que los sittia en la trama
intensa de la ciudad. Sin evocacidn, se esta a la sombra de la ciudad, donde
solo la puntualidad del evento es capaz de sustentar que las acciones acon-
tezcan. Por mas que estas situaciones sombrias dispongan de mobiliario
urbano, iluminacién, huella para el pie y las ruedas, no implica ni conlleva
que la ciudad se apropie de estos lugares.

La expansion de la ciudad monumental se plantea como una posibilidad
de reconocer los momentos —fragmentos— de apropiacion, de transgresion,
de sociabilidad intensa, que no quedan necesariamente dentro del recinto
histdrico.

La ciudad generalmente se reconoce en su esplendor desde su eferves-
cencia, desde la multitud festiva. Pero el fragmento urbano, como un cuerpo
complejo, esta compuesto por diversas relaciones que se superponen, que
le entregan densidad y que, en su diversidad, incluyen las multitudes y el
abandono del acontecer. Esto ultimo también tiene lugar en la definicion
de momentos memorables, sobre todo a partir del fenémeno de despobla-
cion y abandono que sufre el recinto histdrico de la ciudad y que posibilita
la aparicién de relaciones evocadoras. De este modo, caben en este estudio
los fragmentos que se desarrollan desde una particular relacion, desde un
acontecimiento nitido y solitario que se entrelaza con el grueso de la ciudad
o que, desde esta, se descuelga a modo de extension.

Los lugares del abandono se presentan en sus relaciones tan comple-
jos como los lugares de la multitud. Se construyen como un tejido en la me-
dida que entrelazan las diferentes relaciones que le otorgan la condiciéon
de completitud, de unidad. Una superposicion notable de condiciones es-
paciales y de aconteceres que dan forma a una situacion intensa. De este



modo, en Toledo, en el miradero que se ubica antes de llegar a la plaza de
Zocodover, los cuerpos se disponen abandonados ante la extension lejana,
llana y repleta de retazos verduzcos que aparece tan parte del lugar como
los elementos cercanos que lo conforman. Aqui cambian la escala del lu-
gar, su tamafio se dilata y se apropia de lo distante.






Capitulo 3

Toledo
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3.1. Presentacion

Toledo aparece como una ciudad que presenta una serie de relaciones que
la vuelven diversa, distinguible y valorada. Su orden complejo correspon-
de a la superposicion de las diferentes etapas de dominio que han actuado
sobre esta y que le han entregado su legado urbano actual. Después del
medioevo, fueron la Iglesia, el Estado y el Municipio los agentes que han
operado de un modo mas evidente sobre la ciudad.
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Plano de ciudad historica de Toledo.



El estado actual se corresponde con unos modelos latentes, una suerte de
velo que entrega una estructura organizativa impuesta en un periodo de
dominio especifico, con sus raices culturales propias. Estos modelos se han
presentado, desde la sustitucion —como mecanismo que niega lo existen-
te— hasta la adicidn, en la voluntad de reutilizacion de lo que se ha encon-
trado. De este modo, se han superpuesto diferentes capas histdricas que
aun se mantienen presentes de forma simultanea.

La ciudad aparece desde su particularidad, como una estructura ur-
bana en un estado de evolucion continua, con una temporalidad mas bien
lenta en su transcurrir. Esto conlleva actuaciones que la van modificando
en sus servicios y funciones, y que han sido desarrolladas en un periodo
largo de tiempo.

3.1.1. Modo de crecimiento historico

La ciudad de Toledo, emplazada sobre un promontorio rocoso en un
meandro del rio Tajo, presenta una condicién defensiva por excelencia.
Fue utilizada desde la edad del Bronce como primitivo asentamiento y
luego como ciudad celtibérica entre los siglos IV-1I a.C. Alrededor del afio
192 a.C,, la ciudad cae en manos romanas. Estas tltimas han dejado hue-
llas evidentes de su presencia, como el circo en el exterior del recinto amu-
rallado y el trazado —junto a algunos tramos— de la muralla defensiva.
Fue capital del reino visigodo, cuando Atanagildo la trasladé desde
Sevilla, y luego en el afio 711 es conquistada por los musulmanes, quienes
la anexaron al nuevo Estado del Al-Andalus y la convirtieron en la prin-
cipal ciudad musulmana del interior peninsular. En 1031, tras la caida del
califato de Cérdoba, la ciudad se convierte en capital de la Taifa de Toledo.
En 1085, Alfonso VI entra en Toledo, hazaha que conlleva un golpe de
efecto, ya que se convierte en la primera conquista de una gran ciudad
musulmana y en la recuperacion de la antigua capital visigoda. Desde este
momento, Alfonso VI ostentard el titulo de emperador, aportando con ello
la cualidad de «imperial» a la ciudad. Lo anterior se ve reforzado con la
reinstauracion de su condicion visigoda de sede metropolitana y primada.
Si la ciudad —en sus formas— es el reflejo del momento intelectual
que tiene lugar en ella, Toledo presenta evidentes signos de un gran avan-
ce cultural durante el periodo arabe y después de la entrada de Alfonso VI
en 1085. En los comienzos del siglo XII, el arzobispo Sauvetat, apoyado en
esta tarea por Alfonso VII, organiza la Escuela de Traductores Toledanos,



desde donde la ciencia y la filosofia arabe, junto a la filosofia griega, se
difundieron por Europa. Este momento cultural destacado, presente en la
ciudad y reflejo de esta, permite presumir que el planeamiento de la ciu-
dad, sus formas en conjunto y en porciones, deben de haber formado parte
en discusiones de no menor nivel. Asimismo, los cambios de dominio po-
litico, que se presentaron de modo admirable, posibilitaron una presencia
de variadas iniciativas de orden multicultural.

Las primeras actuaciones en tiempos de Alfonso VI, que es cuando
se establecen nuevas relaciones de domino, tienen que ver con la transfor-
macioén de las edificaciones del culto anterior y la construccién de nuevos
edificios para este uso. Entre ellos, la conversién de la Gran Mezquita en
templo catolico; aunque sera en el siglo XIII cuando el obispo Jiménez de
Rada ordene la construccion de la nueva catedral.

En el afio 1493 se rematan las ultimas bévedas de la catedral. Ya en el
siglo XVI, el renacimiento espafiol llega a su apogeo en Toledo, con obras
como el hospital de la Santa Cruz (1503), de Enrique y Antdn Egas, el hospital
Tavera (1541-97) y la Puerta de la Bisagra (1550), de Alonso de Covarrubias y
Juan de Herrera. Posteriormente se inicia la construccion y reforma de espa-
cios publicos mayores como la plaza de Zocodover, la creacion de la plaza del
Conde de Fuensalida, de la plaza Mayor, Padilla y San Justo y el Miradero. Se
introducen en aquel periodo las «ordenanzas», como reglas de construccion
de las casas y pautas para el desarrollo de las funciones publicas.

En 1600 se contabilizan hasta sesenta y nueve capillas, iglesias e ins-
tituciones religiosas. De las iglesias que hoy se mantienen, en veintitrés
de ellas se conoce su existencia en el siglo XII. El desarrollo de conventos
generd la formacion de cuerpos compactos que ocupaban toda una man-
zana a modo de pequena ciudad independiente y que persisten hasta hoy.
Estas edificaciones dejan como cara vista a la ciudad grandes pafios ciegos,
cobertizos sobre calles y ttineles bajo estas.

La capital se traslada a Madrid en 1561 y con ella, parte de la aris-
tocracia, mercaderes y artesanos. La Iglesia y las comunidades religiosas
establecidas cobran un mayor peso en Toledo y ocupan el vacio que dejo
la Corte. En el XVIII, con el impulso del cardenal Lorenzana, el tltimo de
las grandes figuras arzobispales, se construyen obras neoclasicas como la
universidad (1795) y el Nuncio (1790), de Ignacio Haan. Paralelamente,
Ventura Rodriguez trabaja en la catedral y van apareciendo, de modo evi-
dente, los nuevos agentes con presencia en la ciudad. A pesar de las obras
realizadas en este periodo, la ciudad de Toledo se va sumergiendo en un
proceso de decadencia continuo.



En el siglo XIX la decadencia de la ciudad se generaliza. En los inicios
de este siglo se realizan demoliciones y declaraciones de ruina que van
minando el esplendor de la ciudad. La invasion napolednica —de corta
duracién— incide atin mas en el proceso de decadencia que la ciudad vive.
Tras este episodio, se abre una venta publica a bajo precio de cuanto pu-
diese ser transportable, incluyendo en ello obras del Greco, acentuando el
ocaso de la ciudad.

El proceso amortizador de Mendizabal, en 1835, genera un cambio
de uso en los bienes transferidos, introduciendo nuevos servicios publicos.
En el siglo XIX, la Administracion introduce y consolida nuevos usos civi-
cos, como la plaza de Toros (1866) y el Teatro Rojas (1879), de L. A. Fenech
y R. Amador de los Rios, la Diputacion Provincial (1898), de A. Ortiz de
Villanos, la Escuela de Artes y Oficios (1882), de A. Mélida, o la estacion
del ferrocarril (1911), de N. Claveria, entre otros. Paralelamente, se rectifi-
can algunas calles del casco histdrico y se mejoran algunas fachadas, con-
servando un compromiso estilistico con las obras tradicionales existentes.

El casco historico de la ciudad de Toledo se define por las construc-
ciones que quedan dentro del recinto amurallado y en la proximidad de
este. La zona histdrica debe de ser entendida desde la idea de una super-
posicion de periodos de dominio sucesivos, que se manifiestan en ciertos
momentos de la estructura urbana de la ciudad. Esta se basa en la trama
de una ciudad islamica que se ubica como sustrato, donde se han ido en-
cajando las intervenciones correspondientes a los periodos histéricos pos-
teriores. Estas intervenciones aparecen como huellas de un momento de
dominio en las edificaciones monumentales y, en un grado de evidencia
menor, en los espacios publicos y en las edificaciones civiles.

Los elementos urbanos caracteristicos son:

e  Trama islamica: se presenta como un trazado viario irregular y, con una
volumetria de edificacién contigua que acompana dicho trazado, genera
una estructura compleja espacialmente, que permanece hasta hoy.

¢  DPlazas medievales (hasta siglo XIII): son de tamano reducido, apa-
reciendo en ocasiones en el cruce de calles. Con geometria irregular,
algunas son antesala de iglesias.

e Plazas nuevas (siglo XIV-XVI): aparecen adjuntas a los nuevos edifi-
cios civiles y religiosos, como reflejo del nuevo espacio urbano repre-
sentativo.

*  Plazas modernas (siglo XVII-XIX): mantienen rasgos de las plazas an-
teriores, aunque otras van apareciendo como consecuencia del proceso



desamortizador en la ocupacion de suelos obtenidos por derribo de
construcciones o la extincion de cementerios asociados a una iglesia.
Iglesias: se reparten con uniformidad por la ciudad historica, donde
se han desarrollado como focos de relaciones sociales y de transfor-
maciones de su entorno inmediato. Algunas de ellas han sido absor-
bidas desde otras religiones, precisando transformaciones que borra-
ran los signos anteriores mas evidentes. La delimitacion parroquial,
con su organizacion administrativa, permanece hasta hoy.

Palacios: poco numerosos en la actualidad, debido a su condicién de
capital. En los distintos periodos histéricos sucesivos se supone la
sustitucién de las edificaciones antiguas por otras representativas de
un periodo reciente.

Conjuntos religiosos: numerosos y amplios en la actualidad, aunque con
cierto descenso en su uso, lo que les estd reconduciendo hacia progra-
mas docentes y culturales. En una trama densa, su presencia significo la
transformacion de esta por adicion de piezas y por su gran tamario.
Perimetro: la topografia de la ciudad histérica que, como macizo ro-
coso bordeado por el rio Tajo se eleva sobre la vega, condiciond, sin
lugar a duda, su elecciéon como punto defensivo estratégico. Se esta-
blecié como una referencia territorial. Esta relacion con el territorio
otorga hoy al contorno de la ciudad historica la posibilidad de esta-
blecerse como un mirador continuo, sobre la extension manchega y
los montes de Toledo.

Barrios: conservan su origen histdrico y, en ciertos casos, parroquial:

* Arrabal de Santiago-Antequeruela: en el acceso norte de la ciu-
dad, con un caserio muy transformado, junto a elementos reli-
giosos y militares reconocibles como las Puertas de Bisagra y Al-
fonso VI, las murallas septentrionales y las iglesias de Santiago
del Arrabal y Nuestra Sefora de la Estrella.

*  Sector de conventos: ubicado en el sector norte de la ciudad, pre-
senta grandes piezas religiosas o administrativas que dan forma
a calles de grandes muros y pocas aberturas, asi como espacios
publicos relacionados con el acceso a las mismas. El caserio civil,
aunque escaso, aparece de modo potente en el eje de Tendillas.

e Nucleo central: presidido por la catedral, rodeada por un anillo
de construcciones civiles. En torno a la catedral, en sus lados sur
y este, aparece una gran cantidad de casas-patio, pertenecientes
al periodo islamico.



Ncleo de San Nicolas: orientado de norte a sur, desde la Puerta de
Valmardoén hasta la catedral; y de este a oeste, el par formado por las
calles de la Plata y Alfileritos, que entre las plazas de Zocodover y
San Vicente presentan una gran actividad comercial y una sucesion
de espacios publicos y edificios medievales y musulmanes.

Sector del Alficén: sector de emplazamiento histérico central ad-
ministrativo-defensivo de la ciudad, por ese motivo ha sido el
mas reedificado. Las existencias actuales poco tienen que ver con
los sucesivos ocupantes de este sector a través del curso histdrico
y hoy se reconocen sus valores en el alcazar, el hospital de la
Santa Cruz o las congregaciones de Santa Fe y la Concepcion.
En este sector, junto con el de Conventos, se sustituyen los an-
tiguos palacios, de gran ocupacién de suelo, por usos religiosos
que mantienen esos requerimientos de superficie.

Eje de San Roman: presenta una sucesion de piezas de gran valor
monumental que permite distinguirla como un eje cultural de
interés, donde los edificios civiles han sido postergados por las
construcciones religiosas, que actualmente se reutilizan con fines
docentes y culturales.

Juderia: aunque alterada en sus edificaciones y trama urbana, se
conservan las sinagogas y algo del tejido en la localizacion mas
alta, y no obstante la incrustacién de grandes piezas religiosas
que modificaron las proximidades a las murallas defensivas, en
el lado poniente, hoy configuran en conjunto un foco de gran
valor monumental.

Cerros de San Cristobal y Seminario: ubicados en el arco me-
ridional del casco histérico, la trama urbana antigua estd muy
desfigurada, principalmente en sus partes mas externas, debido
a las transformaciones a que han sido sometidos entre el siglo
pasado y principios del presente.

San Cipriano: sector de notable antigiiedad, con la iglesia de San
Sebastian, San Cipriano y la plaza del mismo nombre que se en-
cuentran documentadas desde la Edad Media; la parte de este
sector que se encuentra en la ribera del Tajo solo se conserva en
documentos y en algunos vestigios arqueoldgicos.

Mudéjar: es el sector que presenta una estructura de formacion
islamica de modo mas evidente, con algunos edificios de interés
monumental, aunque el principal valor aparece en los edificios
civiles residenciales y los espacios publicos —vias y plazas—,



muchos de ellos de origen medieval e islamico. Presenta una
sucesion de casas-patio arracimadas, calles laberinticas, plazas
asentadas en una topografia sinuosa y un tejido que se reconoce
desde privilegiados balcones interiores.

3.1.2. Actualidad geografica

El casco historico de la ciudad de Toledo se asienta sobre un macizo roco-
so, con la hoz del rio Tajo por el sur que lo separa del sector denominado
Montes de Toledo.

La ciudad se ubica a 70 kildmetros al sur de Madrid y ademas posee
conexiones de orden regional con Avila y con Aranjuez.

La superficie municipal es de 230 kilémetros cuadrados, el suelo ur-
bano corresponde 1.500 hectareas, el de uso residencial es de 525 hectareas
y el correspondiente al suelo del casco historico es de 105 hectareas.

La ciudad histérica puesta sobre el macizo rocoso genera vistas hacia
la vega extendida del rio Tajo. Este cerro posee un perimetro global de 4.600
metros y contiene 146 hectdreas. El rio rodea su base en 3.000 metros apro-
ximadamente y su cota promedio cuando se encuentra con la ciudad por
el nordeste es de 448 metros sobre el nivel del mar, mientras que la salida
por el noroeste es de 441 metros sobre el nivel del mar, con una pendiente
promedio de 0,23%. El desnivel del rio es absorbido por cuatro saltos que
quedan como vestigio del uso que en el pasado se hizo de este curso fluvial.

La forma del macizo rocoso se corresponde con una meseta de 111 hec-
tareas, con una pendiente general hacia el sur. La meseta posee doce puntos
cumbre, aunque histoéricamente se han aceptado seis o siete colinas (por la
referencia a Roma). El punto mas alto corresponde a la colina del alcazar, con
una cota de 547 metros sobre el nivel del mar. La cota de 520 metros sobre el
nivel del mar es la que determina el nivel desde donde se consideran las coli-
nas principales. El desnivel promedio con el rio es de 75 metros, apareciendo
un quiebro en el terreno de entre 40 a 50 metros aproximadamente en su cara
norte, que es por donde se han producido los accesos histdricos a la ciudad.

A principios del siglo XX, la poblacion de la ciudad de Toledo se co-
rrespondia con la del recinto amurallado, pero hoy esta representa, aproxi-
madamente, el 20% del total de la poblacién de la ciudad (Fuente: Instituto
Nacional de Estadistica).

La poblacion del casco historico presenta un decrecimiento constante
en la segunda mitad del siglo XX. En los afios cincuenta contaba con 31.000



habitantes aproximadamente, y los datos actuales entregan una evolucion
sostenida de -10%. En su conjunto, la ciudad ofrece un aumento de la po-
blacion, desde 1940, aproximado a un 107%, mientras que en el casco his-
térico aparece una disminucion aproximada del 70%. La composicion de
la poblacion muestra una tendencia al envejecimiento que queda reflejada
en el porcentaje de habitantes mayores de 65 anos. En el casco histdrico,
este porcentaje alcanza el 24% aproximado, mientras que en el resto de la
ciudad llega al 14% aproximado.

La poblacién de Toledo representa hoy el 12,11% de toda la poblacion
provincial.

La dindamica de la ciudad en el tltimo medio siglo presenta dos mo-
mentos claros que tienen que ver con el periodo que va de 1950-1980, don-
de la ciudad se expande fuera de los muros de la ciudad, y el de 1980-
1993, donde aparece un momento intensivo dado que la ciudad comienza
a atraer nueva poblacion.

El casco historico supone una superficie aproximada de 1 kilémetro
cuadrado, con grandes diferencias entre sus barrios, tanto en sus formas
como en los datos que reflejan su actividad.

Las actividades que tienen lugar en el casco histdrico se basan en una
presencia simultdanea de distintos sectores:

e Turismo. Corresponde al tipo cultural debido al reconocimiento de
su monumentalidad, avalada por la condiciéon de Patrimonio de la
Humanidad otorgada por la Unesco.

*  Universitaria. Reciente implantacion de estos usos, que vienen a uti-
lizar las grandes superficies abandonadas.

*  Administraciéon. Aumento en la actividad y presencia debido a su
condicion de capital autonomica.

° Comercio. Diverso en cuanto a su oferta, manteniendo una demanda
alta que proviene de origen como centro urbano con area de influen-
cia territorial.

La actividad turistica en el casco histdrico aparece de modo importante en
el aumento en la oferta hotelera y de restauracion, asi como en el comercio
orientado al visitante puntual. Esta actividad viene generada por unas variables
que tienen que ver con la cantidad y calidad de los monumentos, la condicién de
Patrimonio de la Humanidad, la presentacion de ciertos momentos historicos
puntuales y la cercania a Madrid. Todo esto genera una demanda superior a
dos millones de visitantes por afo. Esta demanda se caracteriza por:



*  Turismo de corta estadia. Durante todo el afio, corresponde al 20%.
Pasa la noche en la ciudad, con una estancia de 1,5 dias.

*  Turismo estacional. Desde Semana Santa a septiembre, con cierta
continuidad el resto del afio.

e Circuito turistico masivo. Se concentra en el recorrido que va desde el al-
cazar a la Puerta del Cambron, pasando por puntos determinados como
la catedral, Santo Tomé y la casa del Greco. En torno a este recorrido se
ha desarrollado una actividad comercial especifica para el turista.

*  La oferta hotelera asciende a 330 habitaciones en el casco histdrico y
el doble en el extrarradio, con un total de 22 establecimientos. Esta
oferta se complementa con 164 habitaciones que corresponden a hos-
tales y pensiones.

Ante la disponibilidad de grandes volimenes de origen religioso que van
perdiendo su uso, aparecen nuevas actividades que son capaces de dar un
sentido a dichas edificaciones. Estas edificaciones permiten la instalacién
de organismos gubernamentales, administrativos y de educacion universi-
taria, con todos los servicios complementarios que conllevan.

La actividad universitaria se ha vuelto un agente compatible con la
estructura urbana del casco historico. El proceso de consolidacion univer-
sitaria viene transcurriendo desde 1985 y coincide con el reconocimiento
actual del casco histdrico. Este proceso, ain vigente, conlleva la reconver-
sion y adecuacion de viejos edificios de la ciudad histdrica en instalaciones
propias de un centro universitario.

Dentro de ello, el sistema residencial de alumnado y docentes se esta
activando para volverlo compatible con su ubicacion en el centro histdrico.
Hoy un 15% de la poblacion universitaria lo habita, de un total aproxima-
do de 6.000 alumnos y 400 profesores. La relaciéon del centro histdrico con
la universidad no se limita a ser solamente contenedor el primero de la
segunda, también se plantea la posibilidad de que la ciudad se convierta
en texto de estudio dentro del area histdrica, arquitecténica o turistica.

Los usos administrativos en la ciudad se complejizan a partir de 1983,
que es cuando se nombra a Toledo capital de la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha. Debido a la escala y complejidad de la institucionali-
dad que se instala en la ciudad, se produce una amplia demanda y utiliza-
cion de la estructura urbana que la ciudad ofrecia.

El niimero puestos de trabajos que la Administracion generd en el
casco historico oscila en torno a los 3.000, lo que representa la tercera parte
de todo el empleo global del mismo. Este valor total se reparte en los tres



niveles de la Administracion de la siguiente manera: un 40% en la Junta de
Comunidades, un 45% en la Delegacion de Gobierno y el 15% restante en
la Administracién local.

El uso administrativo, en su necesidad de superficie, ha posibilitado
la rehabilitaciéon y reestructuracion de grandes edificaciones monumen-
tales, que en su uso original quedaban obsoletas. Todas estas actuaciones
se amplian en la medida que se consideren las obras ejecutadas en torno
y para un correcto funcionamiento de las edificaciones rehabilitadas y que
tienen que ver con el acceso y el aparcamiento, entre otras.

La ciudad histdrica sigue manteniendo un porcentaje alto de actividad
comercial respecto de la totalidad urbana. Esta oferta se concentra en sus
recorridos habituales por medio de una oferta simultanea que se dirige tan-
to al turista como al residente del centro y a quien habita el extrarradio. El
comercio supone el 50% de las actividades privadas en el casco historico. La
hosteleria utiliza el 20% de los locales y se encuentra en estricta relacién con
la actividad turistica. El comercio ocupa el 43,3% de los locales, estando el
25% de estos dedicados al turismo. El comercio de tipo estacional engloba el
60% de esta actividad, dejando en un desequilibrio negativo el balance con
el comercio diario, que es el propio de quien habita el casco historico.

El equipamiento ocupa en 24% de las 111 hectareas del casco histo-
rico, con un total de 165 unidades distribuidas en usos administrativos,
religiosos, culturales, docentes y, en muchos casos, compartidos. Estas
actividades, en su conjunto, han producido un aumento sustancial en el
trafico rodado que ingresa al centro historico, generando una saturacion
tanto en los recorridos como en el estacionamiento diurno.

El sistema complejo que conforma el casco histdrico de Toledo, con todas
las actividades que en él tienen lugar, conlleva un estrato que corresponde a
la accesibilidad. Esta, debido tanto a su naturaleza mecanica, con su velocidad
distinta del peaton, como a la configuracion espacial de la ciudad, entra en
conflicto directo con la vida urbana. El conflicto nace de la dificultad de po-
der adaptar una espacialidad, que en su origen no conté con el automévil, a
este medio de transporte. A pesar de esto, en el casco historico se ha buscado
implementar soluciones especificas para aumentar la velocidad del transito
motorizado, lo que ha generado ciertas fracturas en el acontecer urbano.

Al centro historico acceden 20.000 vehiculos al dia, de los cuales 7,5%
son pesados; un 40% lo hace por motivos laborales, un 25% para realizar
gestiones y un 18% como residentes. La ocupacion de los automoviles es
de 1,48 viajeros, entregando casi 28.700 personas/dia, lo que supone un
promedio de ocho horas con 2.000 vehiculos en calles de un solo carril, en



un uso simultaneo con peatones. Los peatones que pasan por el punto de
ingreso a la calle del comercio, desde la plaza de Zocodover, entre las 08 h
y 22 h, ascienden a 25.000 personas en un dia laborable, y para acceder y
salir del casco historico utilizan el autobtis en torno al 37%, el automévil en
un 33% y caminando el 13,4% (fuente: Busquets).

3.1.3. Actualidad patrimonial

La espacialidad urbana en el casco historico de Toledo se caracteriza por
las condiciones de calidad y variedad que la componen. Estas se reconocen
en los nombres que poseen y que las describen: calles, cuestas, bajadas,
adarves, serpentines, miradores, plazas, callejones, plazuelas, jardines,
corrales; nombres que otorgan por si mismos una descripcion de su es-
pacialidad particular y, en su conjunto, de toda la complejidad del casco
histdrico. A su vez se forma una malla estructurada por una relacion de
jerarquia en su distribucién y de unidad en su configuracion espacial. La
calle se gesta desde el abandono, en cuanto que la casa se desarrolla en un
proceso de crecimiento hacia el interior. La desaparicion de los cemente-
rios parroquiales en el centro de la ciudad y la desamortizacion en el siglo
XIX permitieron algiin ensanche en los alrededores de las iglesias, pero no
se desarrollaron nuevos espacios putblicos.

La identidad del espacio publico esta constituida generalmente por
algin elemento arquitectonico reconocible, como las plazas civiles o de
entorno religioso.

La cultura de la rehabilitacion urbana aparece en Europa desde la
mitad de los afios setenta y se funda en una posicién que se origina en
el traslape de dos actitudes respecto de la ciudad historica. La primera
corresponde al rechazo a los modelos de «nueva ciudad» que se impo-
nian en la Europa de posguerra. La segunda se acerca a las ideas afines
a salvaguardar el patrimonio que la ciudad posee. En este ambito, se de-
sarrolla la cultura de la rehabilitacion, que apuesta por la recuperaciéon y
valoracion de la ciudad existente. No se limita, solamente, a las grandes
edificaciones monumentales; también son de su competencia las tramas
urbanas que dan forma a la ciudad. Sus hitos mdas importantes son la
Carta de Venecia de ICOMOS y los Congresos de ANCSA en Italia.

Los modelos de intervencion que se venian ejecutando en Toledo des-
de la segunda mitad del siglo XIX se centran en tres aspectos principales:



e Larevolucién higienista, que desde finales del siglo XIX buscé la mejora
de la salud publica, introduciendo sistemas de desagiie, de agua y de elec-
tricidad en el casco historico. Esto generd, en algunas ocasiones, cambios
funcionales importantes que implicaron fuertes inversiones en infraes-
tructuras. Junto con lo anterior, se elaboraron ordenanzas para asegurar
un habitat higiénico, lo que se implanta en Toledo de un modo lento que
ha continuado hasta el siglo XX de una forma sucesiva y pausada.

*  Se introducen nuevos trazados viarios que, ligados a la renovacién
higienista, abren accesos en los cascos histdricos para los nuevos sis-
temas de movilidad publica y privada, una accién que origina gran-
des aperturas en el centro de las ciudades importantes y que con-
juntamente implanta nuevos tipos constructivos, como edificios de
gran comercio y oficinas. Estos albergan la nueva actividad central
que se instala en el casco historico. En Toledo, la topografia dificulta
esta nueva apertura y la incorporacion de actividades se produce con
ritmos mas discretos que en el resto del pais, aunque las propuestas
de las rondas de acceso se incluyen dentro de este proceso.

e  Latransformacion edificatoria incidié de un modo drastico en la planifi-
cacion y actuaciones de la posguerra. Se manifiesta en las nuevas tipolo-
gias probadas en las aperturas viarias y en los modelos residenciales que
la arquitectura moderna ha generado. Estos han sido impuestos de for-
ma indiscriminada en los cascos histéricos. El proceso mencionado ocu-
rre en Toledo, aunque bajo criterios establecidos por las instrucciones de
Bellas Artes, que obligan a un esfuerzo por establecer alguna relacion de
continuidad desde la materialidad y la composicion de fachada.

Estos tres aspectos son los que han determinado las acciones de interven-
cién recientes, siendo el fundamento de la experiencia urbanistica de inter-
vencion en los cascos historicos. La rehabilitacion de los centros histéricos
se plantea desde la idea de un conjunto de acciones integrales sobre la
ciudad existente para volver a generar el esplendor urbano.

La estabilidad de la estructura urbana de Toledo se afirma en su con-
dicion topografica propia. Esta corresponde, de modo general, a una meseta
con leve pendiente al sur, que ha generado una suerte de crecimiento desde
dentro y hacia el interior. Se presenta una relacion de sustitucion que evita la
incorporacion de agregados. Este modo de crecimiento de la ciudad persiste
hasta el plan de 1943, que es cuando se habilitan los mecanismos y condicio-
nes necesarias para establecer suelo urbano fuera del contorno histérico. Se
pasa de un modo de crecimiento por sustitucion hacia el interior por otro de



adicion hacia el exterior. Esto conllevo actuaciones viarias que tendran poste-
riormente realidad material en el casco histdrico de un modo parcial.

El nuevo crecimiento de la ciudad no establece ninguna relacion de
continuidad con el casco histdrico y se desarrolla de un modo independien-
te, ajeno a su origen. Se generd una distancia entre la ciudad histodrica y la
nueva que ha posibilitado la preservacion, casi en total integridad, de lo que
hoy es considerado como un valor y que corresponde al macizo edificado.

La imagen patrimonial del casco histdrico implica su territorialidad,
por lo que incluye las formas naturales y construidas, como el rio, el basa-
mento rocoso, la vegetacion y lo edificado. El patrimonio se entiende des-
de una idea integradora que da cabida a toda la diversidad de elementos
que conforman el casco historico. Por ello, se supera la coleccién de mo-
numentos y se acoge tanto a aquellos como a las edificaciones populares,
espacios libres, naturaleza, aconteceres, signos historicos, etc.

La idea de monumento queda asociada a una unidad dinamica que
evoluciona a través del tiempo. Hoy puede admitir un uso compatible con
su valor patrimonial, que incluya la contemplacién como una accién per-
tinente y permanente. Esta concepcién entiende el monumento en toda
su extension, incluyendo el lugar y lo edificado; de este modo, la trama
urbana medieval, la concepcion de barrio, la vivienda y sus aconteceres
tienen cabida en lo monumental y por lo tanto, pertenecen al patrimonio.

A escala territorial, el casco histdrico y el paisaje establecen una re-
lacién de referencia, en la aproximacion entre estos. Aparecen unas rela-
ciones visuales que se definen en tres direcciones, siendo la primera desde
y hacia el norte por la carretera de Madrid; las otras dos, hacia la vega, se
orientan en direccién noreste y noroeste.

A escala urbana, la ciudad aparece como un entramado de texturas
fuertemente entrelazadas donde el macizo rocoso adquiere una presencia
rotunda. Se vuelve referencia, en cuanto orienta todo el contorno de la
ciudad. Debido a su orografia, el corte de terreno —que separa ciudad his-
térica de ciudad nueva— se ha mantenido sin ser ocupado. Esto ha deter-
minado que hoy se sigan conservando y utilizando los puntos precisos por
donde el casco histdrico se ha relacionado con su entorno mas inmediato,
que son las puertas de la ciudad histérica.

Toledo se caracteriza por contar con un variado patrimonio arquitecto-
nico que, superpuesto al acontecer urbano —desarrollado en una trama com-
pleja—, conforma el conjunto compacto reconocido como centro histdrico.

El Plan Especifico para el Centro Historico de Toledo ha identificado
103 monumentos. Las casas de valor patrimonial y/o aspectos de interés se



incorporan en los conjuntos denominados sectores monumentales. Estos se
dividen en principales —veinte en total—, que son aquellos que incluyen
grandes piezas monumentales, y complementarios —treinta en total—,
que corresponden a los reconocidos como casas civiles. De este modo, se
entiende que la ciudad se estructura en un entramado de relaciones que
enlazan las monumentalidades con la trama urbana y su acontecer.

3.1.4. Actualidad legal

Las ordenanzas reguladoras en la ciudad de Toledo se caracterizan por
su coherencia, ya que hasta finales del siglo XIX mantenian la cualidad
de inclusion de las ordenanzas anteriores, con lo que aquellas no perdian
vigencia, sino que se iban complementando.

De las ordenanzas medievales, cabe destacar la imposibilidad de
apropiacién de espacios publicos y calles, la posibilidad de que los ale-
ros ocuparan un tercio del ancho de calle, alturas minimas de paso,
aguas lluvias vertidas al interior del patio y la regulacion de las aber-
turas en relacion con las confrontadas. En 1890 se incorpora la sistema-
tizacién y modernizacién de las anteriores disposiciones, incluyendo
conceptos como la situacion de ruina, el procedimiento administrativo
para tramitacién de licencias, seguridad en la construccion, etc. A co-
mienzo del siglo XX comienza la aprobacion de los proyectos de alinea-
cién, que con su consecuente transformacion urbana van dejando sus
huellas en la ciudad existente. A pesar de estas acciones, el casco histo-
rico se ha mantenido durante este tiempo como una estructura estable,
donde las modificaciones se han desarrollado desde particularidades
que conservan la estructura general de la ciudad existente. En el afio
1940 Toledo fue declarada Ciudad Monumental, lo que establecio que
todos los planteamientos urbanos que le sucedieron quedaran determi-
nados por esta declaracion.

En 1943 se aprueba el Plan General de Ordenacion de Toledo
—inducido por la declaracién de 1940—, donde se actualizaron los da-
tos sobre la ciudad. Las modificaciones trascendentales correspondian
a la inclusion de nuevos trazados viarios en zonas especificas, como el
alcazar. Se establecieron regulaciones de alturas y volumetrias, del mis-
mo modo que materiales y colores. Dentro de la politica de proteccion,
se determinaron recintos e itinerarios de interés que serian sometidos a
acciones de restauracion y proteccion.



El nuevo Plan General se aprueba en 1964, en el cual se crea un inter-
ceptor viario, en el lado sur de la ciudad. Las vias que se internan en el casco
historico quedan como vias de estructura propia. Asimismo, se inicia el de-
sarrollo de la ciudad hacia el norte, en un momento en que la poblacion que
se encontraba fuera del casco histdrico alcanza el 50% del total de la ciudad.

En 1968 se elaboran las instrucciones de la Direccién General de Bellas
Artes para Toledo —que complementan al Plan General de 1964—, en la que
una de sus partes recoge el perimetro determinado en la declaracion de 1940.

Los cuerpos reguladores se diferencian por su grado de generalidad
y se dividen en dos. El primero corresponde al marco juridico de aplica-
cion general y luego aparecen las regulaciones especificas.

El marco juridico general se centra en tres textos basicos, que son:

* Ley 16/1985, de 25 de junio. Patrimonio Historico (Jefatura de Esta-
do).

*  Ley 4/1990, de 30 de mayo. Patrimonio Historico de Castilla-La Man-
cha (Junta de Castilla-La Mancha).

e R.D. Legislativo 1/92, de 26 de junio. Texto Refundido de la Ley sobre
Régimen de Suelo y Ordenacién Urbana.

Las regulaciones concretas, que han sido recogidas en el Plan Especifico
para el Centro Histdérico de Toledo, incluyen el Plan General de Ordena-
cidén, las instrucciones de la Direccion de Bellas Artes, las declaraciones de
Bienes de Interés Cultural y la Carta Arqueoldgica.

Cabe mencionar que la gestion actual del casco histdrico queda a car-
go de la comision de Patrimonio, que esta integrada por representantes del
Ayuntamiento y de la Consejeria de la Junta de Castilla-La Mancha.

3.2. Desplazamiento por Toledo

3.2.1. Accion de reconocimiento del contorno historico

La primera accidon desarrollada establece un desplazamiento que va
determinando los tramos del contorno de la ciudad histdrica. Este des-
plazamiento se origina desde un punto notable del interior del centro
historico y en una bisqueda mas o menos orientada de su contorno, va
determinando territorios que se convierten en campos de estudio.



Monumentos

El primer modo en el acercamiento al casco histérico de Toledo, para un
ajeno, se produce por las imagenes que se obtiene de sus monumentalida-
des. Estas son construcciones que evocan un mundo que pivota entre lo
ausente y lo presente. La ciudad de Toledo posibilita un encuentro magni-
fico en la diversidad y cantidad de edificaciones notables que esta entrega
—segun el Plan Especifico para el Centro Histérico de Toledo son 103—, lo
que limita el territorio de interés a la gravitacion en torno a estos. Se genera
una concepcion puntual de la ciudad.

Acontecimientos entre monumentos

Para superar esta concepcion puntual de la ciudad, el territorio de interés
se traslada al acontecer que se presenta entre monumentos. Se abando-
nan las imagenes de lo monumental y la atencién se orienta al aconteci-
miento urbano, que se manifiesta en la diversidad compleja que da forma
a la ciudad. Toda esta secuencia de acontecimientos simultaneos aparece
como imagenes de fragmentos de ciudad, los que se presentan como ins-
tancias plenas en construccion de acontecimientos intensos.

La primera intencion dentro de esta accién de desplazamiento es la
de discurrir por la ciudad. Esto se lleva a cabo encontrando las acciones de
reparo, que son fragmentos plenos de ciudad. Se orienta el paso hacia el
contorno de la ciudad histérica con el fin de abarcarlo, recorriendo, reco-
nociendo y determinando los modos de expansion del tejido de la ciudad.

Plaza de Zocodover

El desplazamiento se inicia en la plaza de Zocodover, que es donde los
traficos vehiculares publicos terminan y comienzan. Es ahi donde el aje-
no a la ciudad se encuentra con esta. Esta plaza se convierte, asi, en un
andén urbano que recibe y entrega a los ciudadanos el resto de la ciudad.
Es un punto de embarque desde donde se puede dirigir desde y hacia los
sectores lejanos de la ciudad y a la vez se conforma como un punto de
ingreso a la ciudad historica.

En su origen, la plaza se ubicaba fuera de los muros de la ciudad
arabe y correspondia al zoco o centro comercial islamico. En este caso era



especificamente de bestias y se ubicaba en una explanada llamada Alfada,
entre el recinto fortificado y el resto de la ciudad. De planta triangular, su
lado mas rectilineo, que hoy coincide con la Cuesta de Carlos V y que se
dirige hacia el alcazar, corresponderia con la muralla levantada por Ab-
derraman III. Una de las puertas que comunicaria con la medina y que
salvaba un gran desnivel se corresponderia con el actual Arco de la Sangre.

La actividad comercial se mantuvo luego de la conquista de la ciu-
dad, acentudndose a partir del privilegio otorgado en 1465 por el cual se
libraba de tributos al mercado celebrado los martes en la plaza de Zoco-
dover. A partir del siglo XVI y debido a la gran cantidad de actividad que
en esta plaza se reunia, comienzan a edificarse edificios con balcones y
soportales a partir de operaciones de trazado regular de esta.

En 1594, Juan de Herrera presenta un proyecto de remodelacion de la
plaza, cambiando su configuracién y volviéndola de planta cuadrada, con
fachadas continuas, porticos y balcén. Este proyecto no es considerado en
su totalidad, aunque se logra construir un edificio, que es donde se ubica
el actual Arco de la Sangre.

Hoy en dia, la plaza posee una alta actividad comercial, terciaria y ci-
vica. Su perimetro edificado se ha ejecutado en distintos momentos histo-
ricos, manteniendo la unidad en los pdrticos, que se establecen en la planta
baja de las fachadas. Esta delimitada por el comienzo de las calles de las
Armas, Comercio, Cuesta de Carlos V y barrio Rey.

En esta plaza, destaca como Edificio Monumental el Arco de la San-
gre, que data del afio 1592. Su uso inicial corresponde a puerta de acceso
a Zocodover. Posee un arco de medio punto por una cara y de herradura
por la otra. Este monumento fue destruido en 1936 y reconstruido a partir
de 1945.

La plaza de Zocodover, que se presenta como punto notable al conte-
ner una condicion de dualidad que permite el ingreso peatonal al interior
del recinto histérico, del mismo modo que posibilita acceder a toda la ciu-
dad por medios mecanicos, se vuelve, por lo tanto, un lugar que, a modo
de bisagra, une dos escalas urbanas.

La plaza aparece como una espacialidad triangular unitaria, proyec-
tada en altura. Un lado ha sido cercenado por los vehiculos, sobre el cual
la plaza se recorta frente a ellos. La potencia de este lugar estriba en dos
recortes del paisaje lejano, donde aparecen los verdores de la extension,
que contrastan con el detalle de lo cercano.

A pesar de ser un lugar turistico por excelencia, donde se excede el
bullicio y las acciones de esta indole, existen ciertos momentos en que se



reconoce el acontecimiento del reparo; se distingue un cuerpo acomodado
en una actitud absorta ante una situacion notable. Es a esa hora de la tarde,
cuando las personas se disipan en las calles, que a lo largo de los bancos
de piedra —ubicados en un perimetro interior de la plaza— se disponen
los cuerpos y aparecen aquellas acciones que no corresponden al compor-
tamiento edificante. Estas tienen que ver con el gozo, con el distenderse en
una socializacidn regia, en un encuentro que se repite y funda una parte de
la memoria colectiva de la ciudad.
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Plaza Zocodover, andén urbano.



Transcurso

El desplazamiento contintia hacia el interior de la ciudad histdrica. Se ca-
mina por las calles estrechas de la traza medieval. El cielo es un poligono
cerrado y los pasos se enfilan por un interior, que se reconoce por la cerca-
nia de los elementos que la construyen.

El horizonte se presenta en el encuentro de las miradas y siempre va
apareciendo un fondo que deja al ojo la posibilidad de distinguir lo cerca-
no. Este fondo, que limita, determina o bifurca, va entregando nuevas pro-
fundidades cortas. El ojo distingue con nitidez la filigrana de los cuerpos
que construyen el espacio y el oido capta los sonidos del tumulto.

Hay algo notable en este caminar por interiores urbanos. La luz es
un elemento que adquiere corporeidad cuando roza o se introduce como
cuerpo lleno en estos espacios interiores. La luz no se muestra en una
condicion de gradualidad, sino que se convierte en un cuerpo presente o

Calles interiores, como patios ptblicos.



ausente. Cuando entra a estos vacios urbanos, revienta a modo de deste-
llos los balcones y solanas que aparecen sobre el ojo. Sus lados expuestos
resplandecen y se vuelven espléndidos al medirse con las sombras que
generan y que dan cuenta de su volumen.

Los pasos discurren por un suelo continuo y con multiples pendientes,
siempre propias del pie —porque no agotan—, entre momentos interiores
urbanos. Estos se presentan como bloques vaciados que se vuelven frag-
mentos de ciudad. Se van encadenando y constituyen el modo secuenciado
de la ciudad. Las edificaciones se erigen en contigiiidad, con un estrato que
construye un zdcalo habitado que remata sobre el horizonte visual. Este zo-
calo se presenta repleto de brillos y reflejos. El ojo puede adentrarse en cier-
tas sombras que determinan su fondo y reconocerse en un reflejo. Sobre este
zocalo habitado aparece un cuerpo sdlido perforado. Posee incrustaciones
brillantes, cuerpos de lados planos o vaciados rectangulares sombrios.

Toda ciudad construye una capa putiblica que se posiciona sobre lo edi-
ficado y que corresponde al z6calo habitado. Esta capa publica es propia de
la vida de la ciudad, de sus anuncios, de su mostrarse. Aparecen carteles lu-
minosos de nedn en las edificaciones y se construye en momentos el exceso
de la ciudad. Se presenta otra forma en este estrato inferior al desgranarlo.
Este exceso fija el ojo en una lectura, en un color basico. Un caso, en un
bloque vaciado, en un interior urbano que construye su fondo como una
bifurcacion, aparece una edificacion de color rosa con balcones repletos de
motivos arabescos, cornisas de color blanco y anuncios. Entre esta y otro
edificio de ladrillo, donde pintan llaga y tendel, aparece como un segundo
fondo una entrada a la catedral, que asi se convierte en un fondo casi no
visto. Una edificacion de las dimensiones y referencia como las que puede
establecer la catedral queda, en este caso, en solo un fondo de una situacion.

Desplazarse por estas calles tiene que ver con mirar a las personas a la
cara, con seguir —para un ajeno— los pasos de otros y oir los destellos so-
noros de sus voces. Es como andar por un patio largo donde las miradas se
cruzan en el tumulto que se forma a mediodia. La cercania se convierte en
roce. Quien habita la ciudad apura el paso y las miradas se fijan en lo ajeno.
Lo anterior da cuenta de la cercania a través de lo nitido, como la condi-
cion propia de este desplazamiento. Esta cercania es la que determina la
cualidad interior del espacio ptblico y de los desplazamientos que se de-
sarrollan dentro del bloque vaciado que conforma la espacialidad urbana.

Dentro del bloque vaciado, los pasos se deshacen en un suelo conti-
nuo, donde el oido transita entre unos sonidos nitidos y otros reverbera-
dos de quienes acompafian y cruzan el paso.



El ojo se desplaza dentro de una unidad que permite distinguir la fili-
grana de los paramentos y sus salientes, reconociendo el fondo que limita o
bifurca. El ojo distingue el vidrio, el metal, la madera y la piedra, en un con-
junto que se vuelve espléndido al quedar bafiado por la luz. A partir de este
momento, el ojo abandona los materiales y aparece la mirada que vuelve al
brillo y a las sombras. Las albanilerias desaparecen ante la sombra que pro-
yectan, se convierten en texturas. A contraluz, cuando las sombras se vienen
encima, la luz se difracta sobre los bordes de ladrillos y piedras. El muro se
vuelve notable en el resplandor que se genera por la difracciéon luminica,
que como un manto bafia con un fino resplandor el muro.

Plaza del Ayuntamiento

Desde la plaza de Zocodover se ingresa a la ciudad histérica y los pasos se
dirigen hasta la plaza del Ayuntamiento, que se ubica entre la catedral y el
edificio del ayuntamiento. En torno a esta plaza, se ubican grandes tama-
fios edificados de orden religioso, como la catedral y el palacio Arzobispal,
y administrativo, como el ayuntamiento y la audiencia. Estos tamanos ur-
banos opacan las parcelas civiles.

La plaza del Ayuntamiento se encuentra intimamente ligada a la catedral,
ya que se origind en 1339, cuando el cardenal Albornoz compra varias casas que
se encontraban delante de las obras de construccion de la catedral con el fin de
abrir una plaza en su frente. La importancia como institucién que tenia la Iglesia
en la ciudad gest6 una concentracién de poderes en esta plaza. Una prueba de
ello es que se ubica el palacio Arzobispal, y en el siglo XV se elige el lado que
enfrenta a la catedral para que se emplace el primer ayuntamiento. La forma
actual de la plaza es obra de Alonso de Covarrubias, que en el siglo XVI realizd
obras de remodelacion en el palacio Arzobispal y en el ayuntamiento; aprove-
chando estas obras, derribé otros edificios existentes y definio asi su perimetro
actual. Dentro de las numerosas actuaciones a las que ha sido sometida esta pla-
za, destaca la realizada en el siglo XVIII, con la inclusion de jardines delante del
edificio del ayuntamiento. Se suma a lo anterior la reciente recuperacion de la
plaza para el peatdn, en desmedro del automdévil y su uso como aparcamiento.

Las edificaciones con caracter monumental son el ayuntamiento, el
palacio Arzobispal y la catedral.

El ayuntamiento ocupa toda la manzana donde se ubica este monumen-
to, cuyo resto mas antiguo, una portada mudéjar, se conserva desde el siglo
XV. En el siglo XVI, Juan de Herrera inicia las obras del actual edificio, que



consta de dos plantas, con torres en sus extremos y balcon corrido para las
audiencias publicas. En 1575 las obras son desarrolladas por Nicolas de Ver-
gara, que contintia con el proyecto original. En 1613 las obras pasan a mano
de Jorge Theotocdpuli, que cambia los arcos de las ventanas del segundo nivel
por dinteles rectos. Ademas, agrega una planta a las torres de las esquinas. Por
ultimo, entre 1690 y 1703, Teodoro Ardemans, que se encuentra a cargo de las
obras, agrega una nueva planta a las torres y sus coronas barrocas.

El palacio Arzobispal, que se ubica a todo el largo del lado norte
de la plaza, comienza a gestarse desde el siglo XIII. Alfonso VIII dona
al arzobispo Jiménez de Rada un caserio frente a las obras de la catedral
para la construccién de la residencia oficial.

En el siglo XV, se unen el palacio Arzobispal y la catedral por medio de
un pasillo elevado que cruza la calle que los separa. Este fue destruido por
un incendio, siendo encargado el actual a Juan Bautista Monegro en 1610.

El edificio se ha visto sometido a una serie de ampliaciones que le han
llevado a su configuracién actual. El primer proceso de remodelacion se pro-
duce en la primera mitad del siglo XVI, cuyas obras estuvieron a cargo de
Alonso de Covarrubias y del cual se conserva la portada renacentista. En la
segunda mitad de este siglo, el palacio se ve ampliado, con la inclusién de la
«casa de los pobres». En el siglo XVII, se produce el tltimo proceso de am-
pliaciones, reconstruyéndose las fachadas, el interior del palacio y su capilla.

La catedral de Toledo comienza a construirse en el siglo XIII sobre
una mezquita que en el siglo VI habia sido una basilica visigoda. Se estima
que este templo se emplazaba en el extremo noroeste de la actual catedral
y que fue asimilado por la mezquita mayor, que a su vez se emplaza en
la mitad occidental del templo actual. En 1086, la mezquita es consagrada
como catedral de Santa Maria, otorgandole todas las posesiones que in-
cluia el templo islamico. A lo anterior, se sumaron cuantiosas tierras nue-
vas, que fueron la base del poder econémico que posey9 esta institucion.

En el afio 1226 se inician las obras y en torno a 1300 se termina el cru-
cero. Se contintia el grueso de la construccion hasta el siglo XV, estimandose
la fecha de acabado de la obra en 1493. El proceso de construccion se inicié
por la cabecera y su avance provocaba la demolicion parcial de la antigua
mezquita. Desde el siglo XVI al XVIII se realizaron diversas obras al interior,
remodelando principalmente sus capillas. Entre los afios 1729 y 1732 se rea-
liza la intervencién barroca, llamada el transparente, que ilumina el sagrario
de la capilla mayor. Esta obra estuvo a cargo de Narciso Tomé.

La catedral estd compuesta de cinco naves —con orden decreciente de
altura hacia el exterior—, crucero, doble girola y un coro que corta la nave



Aledarios a la catedral, lugar de reparo en la ciudad.

principal. La fachada de la catedral, construida durante los siglos XIV y XV,
sufrio modificaciones hasta el siglo XVIII, cuando Lopez Durango cierra el
atrio con la verja actual. Esta habia sido proyectada con dos torres ubicadas
en el extremo de las naves laterales, quedando una sin terminar. La torre que
se alza en la actualidad se comienza a construir entre los siglos XIV y XV, ter-
minandose los tres primeros cuerpos en la primera mitad del siglo XV, obra a
cargo de Alvar Gémez. En la segunda mitad de ese siglo, Hanequin de Bruse-
las remata la torre con la piramide octogonal superior, con cubierta de pizarra.
El claustro se realiza en el siglo XIV, terminandose en 1425 por Alvar Marti-
nez. Este se compone de cuatro crujias, cubiertas con bovedas de cruceria, que
encierran un jardin del siglo XVIIL. El claustro alto se construye alrededor de
1500 y fue utilizado para que vivieran los empleados de la catedral.

El trazado de la ciudad histdrica, con sus bifurcaciones, quiebros, es-
quinas y encuentros de calles, permite multiples cambios de direccion. Es
posible tomar muchos caminos, por lo que frente a esta diversidad de op-
ciones —y siendo un ajeno—, se decide por seguir a los transetintes, como
un modo de conocimiento casual, con una intencién minima.

Luego de transitar por la abundancia de reflejos, deluces, brillos y sombras
de la ciudad; a través de un granel de ruidos, voces y sonidos reverberados, de



suelos diversos, se llega a la plaza del Ayuntamiento. Su orientacién se define
por la catedral, donde el ojo se dirige a la fachada y la torre.

Esta plaza es un reparo en cualquier desplazamiento que por ella
transcurra. Se construye como un momento mas amplio. No define un cie-
lo poligonal simple, sino que muestra un cielo que es fondo de la torre y
del perfil de la catedral. En estos lugares, el bloque vaciado, que construye
los fragmentos espaciales de la ciudad histdrica, desaparece. Se otorga im-
portancia a los cuerpos, a los volimenes construidos, sobre lo vaciado. Ya
no se trata del espacio contenido, ahora son las edificaciones las que dan
un significado y una orientacion al lugar.

Este lugar se conforma como un momento, donde el edificio de la ca-
tedral es el referente neto. Se distingue un cuerpo goético que deslumbra y
atrae al ojo y donde la plaza se conforma como suelo orientado a esta. Asi,
es el objeto edificado lo que se destaca.

En una ciudad donde el turismo cultural se ha vuelto capital al con-
vertirse en una de las actividades econémicas principales, un lugar como
este se vuelve referente principal de aquello. Es aqui donde el cuerpo ad-
quiere la postura de la detencion instantanea. Todo queda referido a pre-
senciar el objeto gotico, la accion del turista se orienta y se dispone —en
un dnimo nefasto— a tratar de captar y capturar en totalidad el objeto
presenciado. Una vez que se cree conseguido, se abandona.

El desplazamiento busca el rio, que es la forma geografica que deter-
mina el limite de la ciudad. En esta busqueda, se sigue la pendiente del
descenso. Va apareciendo un cielo de tamafno mayor y un segmento de
figuras lejanas, que son los verdores en la distancia. Se avanza junto a edifi-
caciones contiguas, que se van dispersando a medida que se desciende. El
pie sigue con un paso continuo y el oido ha sido abandonado por el ruido
de la ciudad. A medida que se desciende, va desapareciendo la capa del
exceso y con esta, el zdcalo habitado.

Al final del descenso peatonal aparece el rio, que se convierte en el
Iimite de la ciudad, como un tramo de su contorno. Debido a su forma
geografica, como un promontorio sobre la hoz del rio Tajo, la trama de la
ciudad historica en contigiiidad no se puede extender ni continuar, que-
dando determinada por su geografia.

A partir de la via vehicular que conforma la ronda interna del recin-
to historico, las condiciones del desplazamiento determinan que ya no se
estd en la ciudad contigua. Quedan atrds las condiciones de lo cercano.
Aqui se abre un cielo descomunal, el ojo queda expuesto a las formas
naturales, rocas, segmentos verdes, cielo y rio. El oido distingue el ruido



vehicular y un sonido de fondo, continuo y lejano, como un envolvente
que acompana los pasos. El pie se mueve en la pendiente incémoda del
vehiculo motorizado.

Sector del Barco

Los pasos se dirigen en busca del contorno de la ciudad hacia el sector del Bar-
co, que es donde la ciudad —que cae como un manto edificado— toca el rio.
Este sector se vio dividido en dos a partir de la imposicion de la via cornisa, que
dejo la parte inferior en una suerte de dislocacion respecto del casco histdrico.

Es el tinico sector del casco que no posee algin equipamiento consi-
derable. El tipo edificatorio general corresponde al de casa-patio de peque-
no tamano y parcelas congruentes con estos tamanos edificados.

En este sector se ubica una edificacion monumental, que es la Torre
del Hierro. Se edificé en torno a 1192 y queda como testigo de la época de
dominacidn arabe. En su origen, era una torre defensiva y puerta de acceso
a quienes venian desde la otra orilla. El rio se cruzaba por medio de un bar-
co de pasaje, del cual era propietaria la catedral, y que fue desamortizado
en 1841. Hoy posee un buen estado de conservacion.

Una vez abandonado el bullicio del gentio, se reconoce el ingreso en una
condicion diferente. Aqui ya se esta en otra ciudad, la que esta fuera del circui-
to comercial y turistico. Es el resto de la ciudad que, salvo ciertas iglesias, no
ha tenido enternecimiento. No se ha reconocido en su pasado, al no tener ob-
jetos de cuidado. El reconocimiento del acontecer se dificulta ante su ausencia,
pero a su vez, aparecen las referencias evocativas de los signos del abandono.

Siguiendo calle abajo, aparece la ronda urbana interna, que a princi-
pios del siglo XX trat6 de introducir una instancia ilustrada en el recinto
histérico. La via automovilistica rodea este sector de la ciudad. En la por-
cion donde el relieve aparece con una pendiente acusada y que es entre
ciudad y rio, la ronda se construye como borde. A media ladera, entre el
mencionado borde vehicular y el rio, se ha construido un paseo peatonal
que, como una franja angosta, aparece a modo de paseo tragico.

En este sector de la ciudad, los acontecimientos aparecen de modo mini-
mo. En la cercania de la ronda urbana, quedan determinados de modo brusco
por el vehiculo. El cuerpo transita en la conjuncion de la mirada y el paso.
En la franja angosta del paseo peatonal tragico, el desplazamiento es lineal y
ante la situacion de tension obvia por su emplazamiento drastico, la mirada, el
paso y todos los sentidos se atinan en un estado de atencién maxima.



Sector el Barco, borde urbano donde el cielo se vuelve extenso.

Una vez que el desplazamiento ha traspasado la ronda urbana y se dejan
atras las condiciones de lo cercano, ya no se esta en la ciudad de lo proxi-
mo. Ha desaparecido el fragmento urbano y el cuerpo se ubica ante la
totalidad natural; el rio en su extensidn, el cielo vasto y la roca cortada a
pique a modo de perfil multiplanar.

Dentro de la ciudad histdrica, en la zona céntrica, la atencion —que en
ese caso es puntual— se fija en el espacio de los bloques urbanos vaciados
o en los monumentos que definen sus particularidades. Pero en este trozo
de contorno urbano, ante la grandeza de la totalidad natural, la atencion se
disipa en la extension, emplazandose en el abandono, como una renuncia a
fijar y determinar el mundo que le rodea.

El cuerpo se distiende, se acomoda y se entrega a la contemplacién.
Aparece una disposicién al gozo, en una actitud ajena a un comportamien-
to que entregue algun resultado evidente. Es asi como se generan ciertas
transgresiones que dentro de la ciudad de las cercanias no se presentan.
Como las extensiones desde interiores domésticos, que vuelven privado
un lugar que en su origen fue publico. Caminando es posible atravesarlos,
no sin caer en cuenta en el ingreso a un patio privado.



En estos lugares es donde las formas de socializaciéon se dan en un
grado intenso. Es aqui que tiene lugar una presencia aguda del mundo que
rodea. El cuerpo dispuesto olvida el tiempo cronolédgico y se instala en la
suspension temporal que entrega la rememoracion.

Desde esta zona, siguiendo la orilla y corriente del rio Tajo, se llega
a una de las nuevas actuaciones realizadas en la ribera, cuyo fin era ganar
un parque para la ciudad. Ademas, se han implementado esporadicas ex-
cursiones ecoldgicas, que se realizan desde el puente de San Martin hasta
llegar al sector del Barco, dando uso a este sector de la ribera.

En este sector las edificaciones disminuyen en altura y volumen, lle-
gando hasta el rio. Esta porcién ubicada al sur de la ciudad es una extension
precaria —en cuanto a sus condiciones— que se muestra como un anexo de
ciudad. Las relaciones de cercania y nitidez se van mezclando con los tama-
nos naturales extensos. Desde este lugar, y siguiendo la ribera hacia el sur,
aparece un paseo de borde de rio que pretende gobernar esta zona.

Este sector, que esta distanciado de la ciudad —tanto en horizontal
como en vertical —, pavimenta una via contigua al rio. Determina zonas de
detencion, de acercamiento al rio y de servicios. Lo notable que presenta
este sector es que, a medida que los pasos descienden, se distinguen unos
suelos que, como extensiones de interiores domésticos, se emplazan orien-
tados a una vision sobre el rio, dando cuenta de una relacion de medida
con la extension natural.

Junto a este sector, se encuentra un paseo de borde de rio de recien-
te construccion. Este se encuentra incluido dentro de las actuaciones pro-
puestas por el Plan Especial del Casco Histdrico de Toledo. Este paseo es la
version completa de un lugar de sombras. No tiene relacion directa con la
ciudad y no se posiciona en la memoria de esta. Mantiene la condicion de
descampado con mobiliario urbano. No deja de ser un arrabal con jardines
mas o menos cuidados.

Estar tan cerca del rio implica presenciar todo su acontecer. Desde obser-
var su corriente, su color, oir su constante ruido, pero, sobre todo —y no es un
hecho menor— impregnarse de su olor. Este se encuentra falto de un proceso
de depuracion, lo que alienta mas a distanciarse que a detenerse a contemplar.
Estar a nivel de rio implica desconocer su extension y quedar referido a su
ruido continuo, a sus reflejos y a su textura movil. En particular, se estd en la
ribera, en el fondo de una hoz que forma el rio Tajo, entre lados rocosos.

Este paseo ribereno, al estar distanciado —en horizontal y vertical —
de la ciudad, sin relacion directa con esta, se encuentra a la sombra del
recinto histdrico.



En las sombras es donde tienen lugar los comportamientos propios
de los que no tienen cabida en la ciudad. Donde no hay presencia de lo
ciudadano, aparece otro modo de control. El paseo en el borde del rio se
encuentra dejado a su suerte, no tiene suficiente fuerza como para atraer
a la ciudad. Su uso tiene que ver con alguna puntualidad, con un hecho
orquestado que permita la reunién o su desplazamiento.

El destino de este parque a la sombra de la ciudad y azotado implaca-
blemente por el sol es el de la excusa como desencadenante de su uso. Solo
un pretexto origina un acercamiento. Solo el dnimo de una voluntad puede
conducir los pasos a este lugar.

Hacia el sur, las edificaciones —los cigarrales— se encuentran disper-
sos sobre las laderas a modo de puntos reconocibles. Hacia al norte, hacia
la ciudad, aparecen restos de antiguas murallas de defensa, con edifica-
ciones incrustadas en estos restos. En esta direccidon se reconoce el perfil
de un extremo de ciudad que queda definido como un continuo recortado
contra el cielo.

Ladera entre el rio y la ciudad.



Paseo del Transito

El desplazamiento contintia hasta el paseo del Transito, que es un jardin
publico en el interior de la ciudad histérica. Se ubica en la cornisa de esta,
sobre el rio Tajo, y se encuentra en pleno circuito turistico. Este paseo se
emplaza sobre las ruinas de un antiguo barrio de la juderia, especificamen-
te sobre un caserio abandonado, que en la segunda mitad del siglo XIX se
urbanizd, convirtiéndolo en paseo.

Su ubicacién encadena este paseo al sector denominado como de las Si-
nagogas, que se caracteriza por poseer edificaciones de alto interés cultural y
turistico. Las edificaciones monumentales que cercan este sector correspon-
den por una parte a la Casa-Museo del Greco, creado por Vega-Inclan en
1910, en unas casas del siglo XV. Su uso actual es de museo y esta declarado
como monumento. Actualmente se encuentra en proceso de rehabilitacion.
La otra edificacidon monumental corresponde a la Sinagoga del Transito.
Edificada entre 1355-1357, en 1492 pasa a la orden de Calatrava, quien en el
siglo XVIII la convierte en Ermita del Transito de Nuestra Sefiora. Con un
uso inicial religioso y convertido hoy en museo, fue declarado monumento
nacional en 1887. Su estado actual de conservacion es bueno.

En este sector vuelven a abrirse al ojo el cielo descomunal y las for-
mas naturales. El oido vuelve a retener el sonido de fondo continuo lejano,
como un envolvente que acompana los pasos. El contorno de la ciudad
tiene la forma de esta via automovilistica. Luego aparecen volimenes con
programa cerrado que ocupan el borde de la meseta de la ciudad, por lo
que no hay acceso posible al contorno. Se debe retomar la ciudad para
volver a caer en la cornisa de la meseta, en el sector del paseo del Transito.

Aqui se abre un suelo que queda sobre el rio Tajo, con una diferencia
de nivel de sesenta metros. Esta ubicacion permite establecer una relacién
de reconocimiento del paisaje enfrentado. Se construye como un suelo
ajardinado, posee una disposicion vegetal y de mobiliario urbano que deja
un borde expuesto al paisaje. Aqui el cielo es solo cielo, no se vuelve es-
pléndido. El cuerpo se ubica sobre una barandilla que, a modo de antepe-
cho alto, lo deja siempre en la condiciéon de contenido. Se oye el bullicio de
quien esta entregado a la diversion. El ojo no es capaz de fijar un momento
notable que lo sustraiga del ruido cercano.

Este lugar ha caido en manos del tumulto —ruidoso y pasajero— del
turismo. En este lugar no se puede contemplar el contorno de la ciudad
ni su extension lejana. Solo se puede mirar. El cuerpo, puesto dentro de la
detencion instantanea en el animo de la obtencion de una totalidad, de una
vastedad, solo adquiere esquemas de la realidad.



O

.!'j-,

A

M

! ¥
oo 4 A T TR <
g

Plaza San Juan de los Reyes. Extensioén urbana.

Puente de San Martin

Siguiendo hacia el oeste, el ojo se fija en el puente de San Martin, edificado
en 1165 como un acceso al recinto amurallado. Hoy mantiene el uso, aun-
que solo para peatones. Su estado de conservacion es bueno.

Junto con el puente de Alcantara, formaba parte del recinto defensivo
de la ciudad de Toledo en tiempos de la ciudad isldmica. Posee cinco arcos,
el central con 40 metros de ancho y 27 metros de alto, y contiene fuertes pi-
las intermedias, ademas de conservar las torres defensivas a ambos lados.
Una es del siglo XIII, de planta poligonal y arcos de herradura, y la mas
cercana a la ciudad es del siglo XVI. En 1357 es destruido en parte por los
enfrentamientos por la corona. Ya en el siglo XIV, se traza su forma actual,
aunque en 1690 es remodelado en sus accesos y en 1760 se pavimenta.

Su cercania con la iglesia de San Juan de los Reyes, pero sobre todo la
imagen de conjunto que forman ambos —en cuanto la iglesia se convierte
en la extension de su extremo— en la ciudad histérica, llevan a entender
este puente dentro del sector denominado de San Martin.

El monasterio de San Juan de los Reyes se comienza a edificar en 1477.
Se termina en el primer cuarto del siglo XVI la iglesia y el claustro. Las obras
continuaron y el portico de la iglesia lo termina de construir Juan Bautista
de Monegro en 1606. Presenta hasta hoy un uso religioso y su estado de



conservacion actual es bueno. La iglesia es obra de Juan Guas. Posee una sola
nave, con abside de cinco lados, capillas entre los contrafuertes y cubierta
con bovedas de cruceria. Es considerada como la fachada poniente de la
ciudad, con su volumetria y el jardin botanico que se encuentra a sus pies. La
edificacion se cubre con una espesa decoracion, que es legado de un destacado
grupo de escultores. El claustro posee dos plantas, es cuadrado, con bévedas
de cruceria y con abundante decoracion, todo obra de los hermanos Egas.

Durante la ocupacion napoleonica, fue destruido en gran parte, con-
servandose de su edificacion original la iglesia y parte del claustro, restau-
rado por Arturo Mélida en 1883.

El contorno de la ciudad se recorre de un modo segmentado, entre frag-
mentos de vistas a la ribera que se enfrenta y entre voliimenes con programa
cerrado. Son extensiones de la ciudad que entregan una vista lejana recor-
tada. Entre el paseo del Transito y el puente de San Martin, el interior de la
ciudad se desgrana. Se ubican las edificaciones de modo auténomo y lo con-
tinuo que une se reconoce en esa capa que construye el exceso que acompana
a los comercios. El puente de San Martin es un objeto bello en si, basicamente
por la levedad alcanzada con una materialidad gravida como la piedra.

Vista lejana del puente de San Martin, figura auténoma.



Este puente permite el paso hacia un sector ubicado como soporte
del andén turistico que alli acontece. Los grandes buses, que no entran
en la ciudad, entregan alli a los paseantes para que hagan su ingreso a
esta. Hoy, todo cuanto transcurre alli tiene que ver con la asistencia a ese
acontecer.

Desde la ribera opuesta, la ciudad aparece como un continuo desde
el rio. Aparece una relacion que se construye entre la sinuosidad continua
de la linea curva de la ribera y la regularidad del recorte de cielo de las
edificaciones.

Tras cruzar el puente, aparece lo notable que tiene ese lugar. Esto
se refiere a la posibilidad de reconocer una fachada de ciudad. Esto no es
un hecho menor, ya que pocas ciudades tienen fachada. Aparece el rio, el
basamento rocoso y la ciudad encumbrada. Todo esto, en un tramo largo
de rio y bafiado por el sol de la tarde. La fachada de la ciudad se presenta
a modo de estratos, en un paso que va desde la geometria fragmentada de
la roca y de los retazos de verdor en el estrato inferior hasta llegar a un es-
trato superior, construido por la geometria de los voliimenes de la ciudad.
Este paso entre estratos es de modo continuo y traslapado. Queda medido
entre la zona inferior, por la sinuosidad de la curva que indica el nivel del
rio, y en la superior, por el trazo poligonal de la linea de las cumbreras, que
se recorta contra el cielo.

La posibilidad cierta de estar enfrentado a la fachada de la ciudad,
pone al cuerpo en estado de contemplacion. El ojo queda frente a una to-
talidad que lo supera en su posibilidad de atencién, por lo que define mo-
mentos de intencion con el fin de gobernar la totalidad. De este modo, se
presenta la intensidad de una mirada ensimismada, en un lugar ajeno al
control de la ciudad.

Paseo de Recaredo

El desplazamiento contintia desde el puente de San Martin, siguiendo ha-
cia el norte. La ciudad construye una via vehicular que recorre su contorno
y desciende para salir del recinto amurallado por el paseo de Recaredo.
Se vuelve a ingresar al recinto historico, dejando atras el puente de San
Martin y el rio. La ronda vehicular interior retoma el borde de la ciudad. Se
deja al peatén en una suerte de abandono y se obliga a unir paso y mirada.
Se liquida la posibilidad de apreciar, de modo intenso, la extension que
aparece dispuesta a los pies.
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Extension inferior del paseo.

Desde el siglo XVI ha sido objeto de constantes obras y reformas has-
ta llegar a su configuraciéon actual. En este trayecto la muralla del
arrabal contintia jalonada por torres semicirculares y rectangulares
fruto, en su mayor parte, de las reformas mudéjares... La cerca marca
el final del talud del cerro toledano, antes ocupado por el Barrio de la
Granja, y ahora por los pinares plantados a comienzos de la década
del cuarenta de este siglo. (Lorente et al.)

Las obras desarrolladas a principio del siglo XX modificaron el trazado del
paseo de Recaredo. Se produjo un alejamiento de la via vehicular respecto
de las murallas defensivas, consolidando una distancia de separacion de 5
a 20 metros. Se incluyeron en la nueva via arbolado y jardines, otorgandole
la condicion de paseo.

Esta modificacion se inscribe dentro de las acciones realizadas en la
periferia del casco historico en la primera mitad del siglo XX, con el fin de
mejorar la accesibilidad a este. Se hace un uso de un suelo considerado
como publico. Su ubicacion, exterior al casco histérico, lo deja expuesto al
territorio. Su utilizacién actual esta mas cercana al aparcamiento puntual,
para un acceso mas rapido a la ciudad historica.



Las edificaciones de caracter monumental que se encuentran en este
paseo corresponden al pafo de muralla defensiva que queda expuesto,
construido en la época islamica. La otra monumentalidad es la puerta del
Cambron, que se estima fue edificada entre los siglos X y XI y remodelada
en torno a 1571. Este monumento se compone de un patio central, con cua-
tro torres en sus esquinas. Su uso inicial era el de acceso a la ciudad, que
mantiene hasta hoy. Ambas edificaciones presentan un estado actual de
conservacion catalogado como bueno.

En el momento en que la via vehicular —que corresponde a la ronda
urbana— se orienta al norte, se toma distancia del rio. Aparece la vista
sobre la extension verde, salpicada por las edificaciones de las nuevas ur-
banizaciones en lo lejano. Estas nuevas edificaciones distantes, que perte-
necen al término municipal de Toledo, se desarrollan dentro de la logica
de la zonificacién. Se asigna un destino fijo y el tnico componente que
permite cierta variacion programatica tiene que ver con la posibilidad de
ubicar comercios en la planta baja de los edificios de vivienda.

La ronda urbana desciende y da lugar a una via peatonal paralela
que cobra espesor como parque. El pie se desplaza en un suelo continuo y
el cuerpo recorre, cobijado por el follaje vegetal superior, la extension. Se
establece una doble medida visual, que se presenta en la profundidad de
la distancia a recorrer —aparece como fuga— y en lo lateral, al ir recono-
ciendo los voltmenes y los signos de la ciudad.

Este sector presenta una zona resuelta, que se encuentra adosada a la
ciudad histodrica. Se constituye por jardines y mobiliario urbano puestos
por la geometria de la vista cenital, pretendiendo que se utilice como zona
de esparcimiento.

El sector enfrentado se constituye en una primera franja longitudinal
que acomparfia en el largo a la via vehicular. Se conforma por vegetacién
alta y mobiliario urbano, puesto de modo continuo. Tras esta franja apa-
rece un descampado, que se encuentra medio gobernado por unas zonas
a modo de pista deportiva. Estas no estan del todo construidas, quedando
en una suerte de indeterminacion.

Remonte mecanico
En el extremo norte del paseo de Recaredo se ha edificado una de las obras

incluidas en el Plan Especifico del Centro Histérico de Toledo. Esta corres-
ponde a un estacionamiento subterraneo y un remonte mecanico, que entrega



un flujo de personas en su extremo superior, en la sede de la Diputacion. Se
convierte, asi, en un punto de entrada al sector de las Consejerias.

Este proyecto se inscribe dentro de las politicas que ha propuesto
el Plan Especifico del Centro Histoérico de Toledo. Dentro de este plan,
se busca la disminucién del trafico rodado en el centro histoérico, propo-
niendo dejar los automoviles a pie de cerro y elaborar un mecanismo que
instale al conductor en la parte superior de la ciudad convertido en un
peatén.

La ubicacion de este remonte se inserta dentro del plan antes men-
cionado. Se dispone de dos de estos accesos mecanicos a la ciudad: el pri-
mero en ejecutarse es el del paseo de Recaredo y sirve directamente a los
funcionarios de la Administracion autonémica; el segundo, que acaba de
finalizar su construccién, une la estacién del AVE con la ciudad histérica,
en el riberefio sector del paseo de Safont.

El proyecto, a cargo de los arquitectos Torres y Martinez-Lapena, se
asento en la ladera llamada el Rodadero. Esta era una pendiente rellena de
los escombros de los derribos de la ciudad, que en el siglo XVI acogia al
antiguo barrio de la Granja.

Remonte mecanico, como surco sombrio en la ladera.



En si, el proyecto se desarrolld desde la adaptacion de escaleras
mecanicas a las curvas de nivel del terreno. Se considera, ademas, una senda
peatonal, de mayor desplazamiento y contigua a la escalera mecanica.
Este remonte da servicio a un estacionamiento subterraneo y su estructura
presenta una cubierta que no tiene apoyos en su extremo exterior. De este
modo, queda una abertura, de vista continua sobre el paisaje, como una
zanja en la ladera.

La figura de ciudad que se presenta sobre el paseo de Recaredo esta
compuesta por una coleccion de edificios notables, que aparecen como un
continuo desde el pie de cerro, pero que en su individualizacion presentan
un desigual valor. Las edificaciones con cardcter monumental corresponden
al edificio de la Diputacion, construido en 1882, por Ortiz Villalobos. Su uso
inicial era administrativo y lo mantiene hasta hoy. Este edificio se emplaza
sobre el solar donde ubicaba el convento de los Mercedarios Descalzos, que
fue fundado en 1260 y desamortizado en 1835; desde entonces fue utilizado
como carcel hasta 1870. El otro edificio con el mismo caracter es el convento
de Santo Domingo el Real, que corresponde al ano 1364; con un uso inicial
religioso que mantiene hasta hoy y que comparte con un uso administrativo
y docente. Ambos presentan un buen estado de conservacion.

Es asi como lo excepcional aparece en estos descampados, en estas
extensiones de suelo continuo expuestas al sol. Aqui tiene lugar un acon-
tecer donde discurren los acontecimientos de apropiacion intensa. Aqui, a
ciertas horas del atardecer, se producen diversos modos de ocupacion del
espacio que construyen su forma, a partir de un suelo que les da cabida,
un descampado que no tiene esquematizado su modo de ocupacion. Solo
es un suelo que ofrece todas las posibilidades de uso, en la medida de que
la accion sea capaz de precisar su contorno. En este modo no obvio de pre-
sentarse el acontecer es donde se reconoce un momento notable de la ciu-
dad. Este es capaz de ir construyendo una sucesion de lugares de eventos.

Sol y sombra

Contiguo al paseo de Recaredo, aparece una posibilidad de salvar la pen-
diente que separa este sector con la ciudad histérica: un acceso mecanico
que recorta el desnivel a modo de tajo zigzagueante. Su figura aparece por
contraste desde el exterior, realzando esta imagen de corte. Al sol, es una
sombra continua —al no tener la cubierta apoyos— que surca la ladera y
en la sombra de la noche este acceso se muestra como una zanja luminosa.



En su desplazamiento interno, el pie se desplaza en un continuo, sal-
vando los desniveles por medios mecanicos, con lo que el paso no agota, y el
ojo fija vistas lejanas. Van apareciendo fondos recortados hasta rematar en el
tramo superior, donde el fondo mencionado se convierte en extensiéon. Del
mismo modo, al descender, la vista extensa y lejana se va midiendo hasta
desaparecer.

Se convierte en un momento notable, distinguible en este desplaza-
miento, al determinar un acontecer medido, el cual se establece por medio
de unas relaciones de referencia lejana y por una gradualidad en la apre-
hensién de la extension distante.

En su largo, en su desplazamiento, donde la accion es minima —des-
plazarse en un cambio de nivel —, el cuerpo queda dispuesto a una mirada
diversa que le absorbe. Una mirada que se construye desde una presencia
intensa de la extension lejana. Lo anterior se posibilita desde la separacion
del paso y la mirada. El primero se ubica dentro de la certeza de un despla-
zamiento seguro y la mirada se entrega en la apreciacion distante.

Puerta de la Bisagra

El desplazamiento contintia hasta el siguiente momento reconocible. Este
aparece siguiendo la direccién norte y bordeando la ciudad histdrica, y
corresponde a la Puerta de la Bisagra. Hoy es el lugar por donde ingresan
y salen de la ciudad historica los principales desplazamientos vehiculares.
Ha sido el histérico acceso norte a la ciudad, desde Madrid y Aranjuez. Se
ubica en un islote rodeado por el trafico vehicular. El vehiculo motorizado
pone las reglas y el monumento queda aislado. Como sistema de acceso
a la ciudad historica, esta puerta debe de ser comprendida en el conjunto
que forma con la Puerta Vieja o de Alfonso VI, edificada en tiempos de
dominio musulman. La Puerta Nueva tiene un origen similar a la anterior,
pero su figura actual corresponde a la edificacion del siglo XVL

La Puerta de la Bisagra forma parte de un conjunto histdrico reco-
nocible, que incluye el pafio de muralla que se desprende hacia Anteque-
ruela, la iglesia de Santiago del Arrabal, la ermita de Nuestra Sefora de la
Estrella y la Puerta de Alfonso VI.

La Puerta de la Bisagra, edificada entre 1545 y 1550, poseia un uso ini-
cial de acceso a la ciudad. Hoy lo mantiene con el casco histérico. Esta obra
es atribuida a Alonso de Covarrubias. El conjunto se conforma por dos cuer-
pos independientes, unidos por muros laterales que determinan un patio



Puerta de la Bisagra, monumento aislado.

central. La fachada externa esta compuesta por dos torreones circulares y en
el cuerpo interior aparecen dos torreones cuadrados, con cubierta a base de
tejas policromadas. Estas tltimas se terminaron de edificar en 1756.

La Puerta de Alfonso VI, cuya edificacion se puede ubicar entre 1009
y 1010, present6 un uso defensivo y de acceso a la ciudad. Hoy correspon-
de a un acceso peatonal al casco historico. Constructivamente, se refiere a
dos épocas precisas, siendo la mas antigua la correspondiente a la época
musulmana. Desde esta, se distingue un acceso recto, con dos torres ade-
lantadas, edificadas a base de sillares. La puerta se construye con un arco
de herradura, reforzado con un dintel grueso y enmarcado en alfiz. En el
siglo XIII, se realiza una reforma mudéjar para aumentar las medidas de
proteccion. Se amplia la puerta y se convierte el acceso recto en acodado.
En el anio 1905, este monumento fue restaurado.

La construccion de la iglesia de Santiago del Arrabal se estima en torno
a 1564, aunque consta su existencia como parroquia en 1125. Se compone



de un cuerpo principal y de una torre separada de este, con gran cantidad
elementos ornamentales mudéjares. Entre 1958 y 1973, el conjunto se vio so-
metido a obras de mejora, a través del derribo de edificaciones y elementos
arquitectdnicos, anexos y ajenos a la iglesia original.

La ermita de Nuestra Sefora de la Estrella, construida en 1611 y obra de
Juan Bautista Monegro, presenta un uso religioso, que, junto a la iglesia de San-
tiago, mantienen desde su origen. En 1655, se construye la portada barroca.

El estado de conservacion de estos cuatro monumentos esté cataloga-
do como bueno.

Desde la Puerta de la Bisagra se accede al paseo de Merchan, que es
la antesala del actual museo Fundacion Tavera.

En sus origenes, esta zona fue un basural, pero en el afio 1538, a ins-
tancias del Ayuntamiento, se realizan obras de habilitacién de un suelo
para actividades recreativas. Al fondo de esta explanada, comienzan las
obras del hospital de Tavera, convirtiéndose este suelo festivo en un ca-
mino arbolado que llevaba al hospital. «El paseo de Merchan, primitivo
camino con margenes arboladas desde el siglo XVI, nacié como tal de la
mano del alcalde Gaspar Diaz de Labandero, en 1866. Entre 1868 y 1871
se procedi6 a la plantacién de setos y arboles, tal y como aparece ya en el
plano de Reinoso en 1882» (Garcia R.). En el inicio del siglo XX, el paseo
se amplia con el relleno de escombros y posterior ajardinamiento en sus
costados.

El antiguo hospital es una edificacién ordenada por el cardenal Juan de
Tavera en 1541. Su disefio renacentista estuvo a cargo de Alonso de Cova-
rrubias. La iglesia corresponde a Hernan Gonzalez, quien ocupd el cargo de
Covarrubias en 1550. El edificio es de planta rectangular, articulado en torno
a dos patios. Hacia el paseo de Merchan se instalan las dependencias prin-
cipales, dejando para el resto de la edificacion las secciones de alojamiento
y servicios. Por su parte, la iglesia se conforma con una nave con béveda de
medio candn, crucero corto con linterna y dbside semicircular. Se acabo de
construir en 1606 y se consagra en 1624. Bajando desde la Puerta de la Bisa-
gra, se transita por la calle Carrera Ronda, junto al tramo de muralla de la
Antequeruela. En esta, se aprecian los torreones arabes, de planta cuadrada,
y otros posteriores, de planta semicircular, realizados en el siglo XII. Al final
de este pafo fortificado, se encuentra la Puerta Nueva, edificada en 1576,
que se relacionaba directamente con las actividades del rio.

Los pasos contintian entre dos bordes paralelos, con los vehiculos de
por medio. Se llega a la rotonda desde donde nace la avenida de Castilla-La
Mancha, que sube sobre una extension verde, para entrar en el puente de



Alcantara. El triangulo verde que queda entre la avenida de Castilla-La
Mancha, el rio Tajo y el puente Nuevo es un suelo con destino y potencia,
pero sin uso actual, lo que lo convierte en un terreno baldio.

El monumento se ubica rodeado por el transito vehicular. Esta situa-
cidn genera una suerte de tierra de nadie para el peaton. El trasiego pro-
ducido por el vehiculo motorizado deja al cuerpo en un estado de alerta,
donde el pie, el ojo y el oido se conjugan en la atencion.

Adjunto a la Puerta de la Bisagra, se encuentra el paseo de Merchan.
Este nace como un antiguo camino arbolado del siglo XVI que se dirigia al
hospital de Tavera. Luego fue convertido en paseo ilustrado, en la segunda
mitad del siglo XIX. Este es un paseo arbolado, donde los pasos quedan
delimitados a su contorno. El ojo se extravia entre vistas tamizadas de la
ciudad historica y exposiciones totales a la ciudad de las nuevas urbani-
zaciones. Es en el abandono cuando los pasos se dispersan sin destino; el
ojo fija vistas de edificaciones reconocibles de la ciudad histérica que van
apareciendo entre la vegetacion que construye el paseo.

Dentro de este paseo, cobijado por el cielo tamizado por la vegetacion
alta, existe una hora del dia, que es el atardecer, y una época del ano, que
se ubica entre primavera y verano, que es cuando mejor se estd. En esos
momentos, cuando el sol es horizontal y la tierra comienza a devolver ca-
lor al ambiente, en un banco a la sombra —con una vista de un trozo de
ciudad entre perfiles vegetales cercanos—, el ruido lejano de los automévi-
les y las voces de la ciudad construyen la condiciéon plena. Es de este modo
que el cuerpo se dispone —abstraido en una intensa presencia del mundo
que le rodea— y se dispersa.

El desplazamiento desciende hacia el rio por la ronda urbana. Apa-
recen dos fachadas continuas, que son la muralla medieval y las edifica-
ciones que le enfrentan. En si, la muralla se convierte en un elemento de
atencion, la potencia de su continuo orienta el ojo a su contemplacion. El
cuerpo se desplaza atento al vehiculo, el ojo se desvia, pero la atencion se
concentra en los riesgos, mas que en la belleza del relieve de la muralla
bajo la luz horizontal o en el recorte de verdores como fondo lejano.

A medida que se ve mas cerca la circunvalacién, son los automdviles
los que ganan terreno. Las calles se ensanchan y la velocidad aumenta.
El ojo se dispersa en una abertura y profundidad de campo mayor. Los
cuerpos que aparecen en lo lejano se funden en un continuo, y la ciudad
histérica que se ubica sobre el ojo se presenta como un conjunto edificado
compacto. Aparece una suerte de fachada urbana, con recorte continuo y
geométrico de cielo.



Puente de Alcantara

El puente de Alcantara, junto con el puente de San Martin, formaban parte
del recinto defensivo de la ciudad de Toledo. De origen romano, fue recons-
truido por los arabes en el afo 806 y reedificado por los Reyes Catolicos
en 1484. Conforma una de las entradas histdricas a la ciudad por su lado
oriental. En el lado oeste del puente, aparece una puerta fortificada, con al-
menas y un arco de medio punto en el que estd incluido otro de herradura.
Su estado de conservacion es bueno y su uso actual es el de acceso peatonal.

Por su cercania, este puente forma parte del sector de Zocodover, ya
descrito en el parrafo del mismo nombre.

Junto al puente de Alcantara, las edificaciones de orden monumental
que se encuentran cercanas son el castillo de San Servando, edificado entre
1380y 1386, cuyo uso inicial correspondio al militar defensivo y actualmente
al docente universitario, con un estado de conservacién bueno; y el convento
de la Concepcion Franciscana, edificado desde 1280, cuyo uso religioso se
mantiene hasta hoy y que se encuentra en proceso de restauracion.

Entre la circunvalacidn, el puente de Azarquiel, la avenida de Casti-
lla-La Mancha y el rio Tajo, aparece una extension verde que llega hasta el
rio. Presenta un uso de suelo destinado a parque. Sus formas se construyen
desde la precariedad, desde el dibujo del suelo en la diferencia del césped
y la tierra. El estado de conservacion de este suelo depende de la cerca-
nia con que se hayan realizado las labores de limpieza y desmalezado. La
condicion de descampado se conserva en el hecho de no tener una inter-
vencion decidida que dé cuenta de su forma ni de su voluntad de parque.

La fachada de ciudad se mantiene y desde el puente de Alcantara se ex-
tiende desde el rio hasta el recorte geomeétrico del cielo. Vuelve a aparecer una
relacion de continuidad entre la ondulaciéon continua de la ribera y la regula-
ridad del limite superior de la ciudad histdrica. La presencia de una fachada
de ciudad aparece en toda la denominada carretera de circunvalacion. Esta re-
corre la otra ribera del rio Tajo, donde la ciudad histérica —por lo abrupto del
terreno— solo deja aparecer un barranco. La via se desarrolla desde el puente
de Alcantara hasta el puente de San Martin, por la ribera opuesta del rio.

Esta extension de suelo deja ver su potencia, en cuanto es posible des-
velar su destino, que se presenta desde su brutalidad, en su modo inacaba-
do y abierto. Se refleja en la presencia de cuerpos reunidos, en actividades
concéntricas que enfilan sus pasos hacia el rio, en un desplazamiento cal-
mo. Ante los pasos blandos del paseo junto a la ribera, con la mirada que
pivota entre la ciudad, que se encuentra sobre el ojo, y el rio ubicado bajo
el horizonte particular, el cuerpo se desplaza de modo pleno.



He aqui su destino, que tiene que ver con llegar al rio de un modo
extendido. Eso es. Si la ciudad pretende acercarse al rio, de modo amplio,
es por este suelo por donde lo puede hacer.

El desplazamiento deja atras la extension abierta junto al rio y se
aproxima al ultimo cuerpo notable del turismo. Este se encuentra en el
contorno del recinto histdrico y es el puente de Alcantara. El ojo se extravia
entre extensiones y solo queda fijo en el puente —como edificacion bella en
si— y en la posibilidad de reconocer una fachada de ciudad. Esta situacion,
en la cual se enfrenta una imagen tan neta de la ciudad, deja el cuerpo en un
estado de atencién maxima. El ojo queda dispuesto frente a una totalidad que
le supera y a través de la fijacién de unos puntos de atencién que, convertidos
en focos de intensidad, construyen la imagen de la fachada de la ciudad.
Este es el modo en que aparece una mirada ensimismada, distanciada de la
ciudad y absorta ante una imagen que le supera y rodea.

Desde el puente de Alcantara, nace una via de circunvalacion de la
ciudad, que se ubica en la ribera opuesta a esta y que remata en el puente
de San Martin. En una aproximacion a esta via, la distancia establece en
el oido su presencia. El ruido lejano de la ciudad se convierte en un ruido
blanco, donde la mirada reconoce una ciudad que se presenta como una
unidad continua y aglomerada de edificaciones, con puntos reconocibles
desde la distancia —por su escala— como la catedral o el alcdzar; un con-
junto denso como una unidad abarcable al ojo en su totalidad.

Entre la carretera de circunvalacién lejana y la ciudad, aparece una
relacion de reconocimiento unidireccional. Desde esta, la ciudad aparece
como una unidad que en la vista a distancia se puede abarcar. En su modo
inverso, desde la ciudad, la carretera desaparece en las formas de la geo-
grafia. La distancia, reconocida a través del ruido lejano y la imagen com-
pacta de la ciudad, es el modo en que se reconoce la condicion de estar fue-
ra de esta. Se establece una distancia a través de las relaciones espaciales.

Miradores interiores

El desplazamiento perimetral remata en el tramo que hay entre el puente de
Alcantara y el sector del Barco, transitando por el paseo de Cabestreros, don-
de destaca el paseo peatonal, de reciente construccion, que corta la ladera a la
mitad, entre el puente Nuevo y la plaza de Andaque, en el sector del Barco.
Por ultimo, y dentro de la documentacion del contorno de la ciudad, se
establece que los lugares que son capaces de construir relaciones con lo lejano



son parte del contorno de esta. De este modo, tienen lugar los miradores inte-
riores, que se vuelven puntos desde donde la ciudad se extiende a lo distante.

Existen cuatro miradores reconocidos como tales, que corresponden
a espacios publicos referidos, lugares que se encuentran ante una situa-
cion determinada. Su caracteristica principal es la de encontrarse en una
relacion de prominencia respecto a los cuerpos que se encuentran delante.
Estos miradores son los de Virgen de Gracia, que se encuentra sobre el con-
junto de San Juan de los Reyes; el de San Cristobal, con orientacion sur y
cercana al paseo del Transito; el del Conde; y el de las Melojas. Asimismo,
esta relacion aparece en la calle Real del Arrabal, que es la que permite el
transito vehicular entre la Puerta de la Bisagra y la plaza de Zocodover.

Dentro de la ciudad, los pasos transcurren entre situaciones espaciales
similares. Se deslizan en una sucesion de recintos contiguos que aparecen
como fragmentos interiores urbanos cercanos. El ojo se mide en una dis-
tancia constante, lo que otorga la condicién de continuo urbano. Se puede
transitar por calles concurridas o vacias, pero siempre en una continuidad
cercana. Tras esta sucesion urbana, y en el interior de la ciudad, aparecen lu-
gares donde se abre un cielo descomunal y el ojo queda expuesto a la exten-
sion superior y horizontal. Sobre la iglesia de San Juan de los Reyes, se ubica
la plaza de la Virgen de Gracia, que se construye como un suelo expuesto a
lo lejano. Se transita por continuidades cercanas para aparecer luego enfren-
tado a la extension, a un cielo descomunal y a unas vistas exactas distantes.

El cuerpo se desplaza dentro de la continuidad en tension de la es-
pacialidad de la traza medieval, que se construye desde una distancia que
se define en lo nitido. Esta distancia constante aparece como un encadena-
miento de secuencias, hasta que aparecen vistas lejanas en determinados
momentos. La extension se presenta de golpe y los desplazamientos tran-
sitan desde patios interiores a vistas extensas.

Ante esta grandeza, ante lo lejano, la atencion se disipa y el cuerpo se
distiende. Se acomoda a contemplar, en una disposicion cercana al gozo.
En una actitud que se distancia y se ubica, en una posicién opuesta, a un
comportamiento que entregue resultados evidentes.

En estos lugares es donde las formas de socializacion se desarrollan
en un grado intenso, donde el cuerpo, que se ha dispuesto, olvida el tiem-
po cronologico y se instala en la suspension temporal que entrega la reme-
moracion y la evocacion.

Esta relacion, que refleja el transito desde un patio interior a una ex-
tensién maxima, aparece en la calle Real del Arrabal. Esta calle permite el
transito vehicular entre la Puerta de la Bisagra y la plaza de Zocodover. Es



una cuesta que bordea la ciudad y que ha constituido el acceso historico
mas expedito hasta la plaza de Zocodover. Alli, los cuerpos que se despla-
zan en busca de la plaza se detienen y se disponen ante la extension. Apa-
rece ese estado regio que otorga el momento privilegiado de la presencia
intensa del tamano maximo de la meseta manchega.

Del mismo modo, en el lateral de la iglesia de San Juan de los Reyes
aparece una plaza que queda tangente al circuito peatonal turistico. Se
construye su borde, expuesto a la vista lejana y donde en un canto se
construye una relacién dual entre la vista cercana del transetnte y la
expectacion de la abertura de lo lejano.

El cuerpo se posa en este borde, desviado en su atencion, ajeno al tiempo
cronolégico. «... a las seis de la tarde que se siente en el suelo al pie de la es-
tatua del duque de Orleans que hay en la place du Gouvernemant (no por el
duque, sino porque pasa mucha gente y se estd bien alli)» (Camus 1996¢). En
esta dualidad de orientacion del ojo, pivotando entre la nitidez del acontecer
cercano y la totalidad extensa de lo distante, aparece el estado absorto ajeno.

3.3. Contorno y fragmentos de la ciudad historica

3.3.1. Determinacion de tramos en el contorno de Toledo

Toledo presenta tramos cualificados y diferenciados en el contorno de la
ciudad histérica, que se determinan por unas condiciones geograficas de
similitud y continuidad. Se ubican entre las conexiones que establece la
ciudad historica con las extensiones urbanas que esta posee y por la proxi-
midad a su contorno interno. Estos tramos se fijaron a partir de los puntos
y trechos notables del desplazamiento.

El primer tramo se desarrolla entre el puente de Alcantara y el sector del
Barco. El puente se orienta hacia el este de la ciudad y conecta con el sector de
la estacion del ferrocarril, del castillo de San Servando y el hospital Provincial.
Por su parte, el sector del Barco es una zona donde la ciudad toca el rio y que,
en su tiempo, fue un antiguo embarcadero desde donde se podia cruzar este.
Es la geografia, con su presencia abrupta, la que condiciona este tramo.

Este tramo de la ciudad histérica presenta el paseo de Cabestreros,
que es la via de circunvalacién interior al recinto histdrico y que, a modo
de cinto, amarra este trozo de ciudad. Entre el rio y la via de circunvalacién



interior se desarrolla un barranco con un paseo peatonal en la mitad de
este. Las edificaciones corresponden a viviendas de baja altura y grandes
volimenes con programa interior.

El segundo tramo se ubica siguiendo el mismo sentido del despla-
zamiento al bordear el rio en direccion oeste, entre el sector del Barco y
el puente de San Martin, que se orienta hacia el suroeste de la ciudad. El
tramo se encuentra protegido de la presencia de la ciudad por la distancia
geografica, lo que lo deja en una condicion de desconexion, donde solo la
intencionalidad es capaz de generar un acontecer.

Estos dos tramos anteriores presentan el rio como el limite fisico al pie,
siendo posible llegar con la temporalidad del paso hasta el borde de este.

El tercer tramo del contorno se ubica entre el puente de San Martin y
la Puerta del Cambron, donde desaparece el rio como limite posible de la
ciudad. Se presenta la avenida de la Cava como un corte que marca el nue-
vo limite de la ciudad y que, a diferencia del rio —al ser una via vehicular
de velocidad considerable—, no permite la cercania sosegada del peaton.
Este tramo enlaza un nuevo limite a la ciudad —no solo en la forma, sino
basicamente en la cualidad —, yendo desde el paso posible junto al rio has-
ta la distancia de resguardo al vehiculo motorizado.

El cuarto tramo va desde la Puerta del Cambron hasta la Puerta de la
Bisagra y aparece como un suelo que desciende desde la primera a la se-
gunda y contiene una via vehicular que la atraviesa. Este tramo se convier-
te en extension, cuando conjuga las vistas de lo distante con la exposicién
aun cielo de igual magnitud y donde se reconoce una ausencia de sombras
superiores y de los pasos difusos de quien transita por su interior. El suelo
extenso queda trazado por el paseo de Recaredo, que dibuja dos suelos: el
primero, cercano a la Puerta del Cambrdn, y el segundo, definido por el
proyecto del nuevo remonte mecanico.

FracMENTO 1. En su parte superior, se presenta como un elemento de es-
cala urbana al establecer una relacion de contraste de tamafios con la ciu-
dad histdrica. Esta relacién aparece como una diferencia contigua entre la
espacialidad fragmentada de los paramentos duros de la ciudad medieval
y la nitidez profunda del paseo ilustrado. Desde el interior, el tamafio de
urbe aparece en una duplicidad visual. Esta se presenta en la profundidad
de la distancia a recorrer, que se presenta en fuga y en lo lateral al ir reco-
nociendo los volumenes de la ciudad histérica en cercania. Junto al paseo
de Merchan, conforman las dos zonas verdes cercanas al recinto historico,
cuyo uso se ha decantado a través del tiempo.



En la relacion de contraste que se establece entre las formas de la ciudad
medieval y las del paseo ilustrado, aparecen las primeras referencias reme-
morativas, las que se presentan por la contigiiidad de dos mundos diferentes,
que permiten su reconocimiento y establecen fuertes referencias del recuerdo.
Este tramo de ciudad no posee objetos que contengan resefias evidentes del
pasado, por lo que es su propia condicion espacial la que conlleva la reme-
moracion. Esta relacion se funda en un recorrido propio de un tiempo ajeno
y distante, que se vuelve presente en la correspondencia con un paso que se
desliza por un suelo continuo, donde el cuerpo recorre este paseo cobijado por
el follaje vegetal superior y con el ojo puesto en la fuga de su extremo.

Ademas, establece una relacion de distancia con la ciudad historica, que
no tiene que ver con las medidas, sino que su relacién es la de proteccién
respecto de la trama del recinto historico. Asi, estar a la sombra es encontrarse
protegido delsol o de unhazluminoso, esencialmente estar cubierto; delmismo
modo, se puede estar a la sombra del viento o0 —en una extrapolacion— de la
noche cuando iluminamos. El paseo de Recaredo est4 a la sombra de la ciudad
en cuanto esta no lo vuelve participe de sus acontecimientos. Se disocia en sus
modos de acontecer, estableciendo asi una distancia con el recinto historico.
La porcion inferior del paseo de Recaredo se reconoce como un elemento a
escala del sector, ya que no construye ninguna magnitud ajena a este, al dejar
todas las relaciones dentro de una similitud de tamarios. Las distancias y los
cuerpos quedan en una concordancia que los unifica y vuelve similes en la
definicién del mismo grano de detalle. Dentro de la unidad de este fragmento,
las referencias rememorativas se disparan a partir de las relaciones visuales
que se establecen con la ciudad histérica. Esta se presenta en primer término,
con un pano de muralla cercano, quedando como la instancia previa y soporte
del volumen neto del edificio de la Diputacién y del nuevo acceso mecanico. En
segundo término y construyendo el fondo distante horizontal, se distinguen
las formas del monumento de la Puerta de la Bisagra. Estos objetos poseen
sefias evidentes de una ciudad que esta ahi, adjunta, y se corresponden a
un tiempo pretérito, distinto y distante del actual. El paso de desplaza por
un suelo continuo, bajo la nitidez de un cielo abierto al méaximo y el ojo fija
las referencias en los elementos que se vuelven reconocibles. Se conforma
como antesala del nuevo acceso mecdnico a la ciudad histdrica, participando
plenamente del acontecer del recinto amurallado.

Junto a lo anterior, el remonte mecanico se conforma como un ele-
mento a escala urbana, al volverse distinguible desde la distancia. Se reco-
noce, por medio de una relacion de contraste con la ciudad, sobre el cual
sobresale el trazo al que da forma este remonte.



La escala urbana del remonte mecanico se extiende a partir de los
tamanfos visuales que le regala a la ciudad. Asi, desde el acceso superior, el
remonte mecanico entrega un dominio visual sobre la extension manche-
ga, otorgando la posibilidad de establecer una escala territorial.

A nivel de actuacion, esta obra de por si se ha constituido como un refe-
rente a escala urbana, tanto por el volumen total de la obra —remonte y esta-
cionamiento—, como por lo especifico de la propuesta, que no corresponde
ni a un edificio ni a una urbanizacion de la ladera. Se presenta como un
artilugio automatico contemporaneo que establece una relacién de contraste
entre una temporalidad del pasado y la actualidad, en el ingreso o salida a
una presencia que es solo pasado, como la ciudad historica.

El otro referente, que mas que rememorativo es evocador, corresponde
a la presencia ante la extension lejana. Esta relacion con lo distante tiende a
desatar la evocacion como una condicién que se vuelve complementaria de la
contemplacion y que se manifiesta en una presencia absorta ante la extension.

Este fragmento espacial forma parte plena de la ciudad, ya que se ins-
cribe dentro de las actuaciones que el Plan de Proteccion del Recinto Histo-
rico ha propuesto, entregandole un uso continuo que se vuelve simultaneo
con el nuevo uso administrativo instalado dentro de la ciudad histérica.

El tramo quinto transcurre entre la Puerta de la Bisagra hasta la cir-
cunvalacion desde donde nace el puente de Azarquiel y donde la ciudad
historica presenta su muralla medieval como modo de limite exacto de su
casco. Los aconteceres —basicamente de transito— se dan en este borde
exterior, al margen de la ciudad histdrica y sin una relacién transversal.

En el sexto tramo, que va entre la circunvalacion del puente de Azar-
quiel y el puente de Alcantara, se desarrolla una via vehicular de velocidad
media que corre a los pies de la ciudad histdrica y que deja solo un margen
para el transito peatonal.

FraGMENTO 2. Entre esta via vehicular, el rio Tajo y el puente de Azarquiel
queda un suelo no abordado, una extension vegetal que se junta con el rio.
Un descampado sin accion alguna que diga de su voluntad y que presen-
ta la condicion de abandono, en la medida en que se desliga del entorno
donde esta sumergido. Se encuentra suelto, sin amarra a un cercano, ajeno
a todo lo adyacente, convirtiéndose en un reparo, con una geometria que
regala un suelo orientado.

Aparece un fragmento espacial memorable, cercano a la indetermi-
nacion y que corresponde a la extension sur del paseo de Safont. Este frag-
mento del contorno del recinto histdrico se reconoce como un elemento a



escala urbana con un tamano ajeno a la espacialidad de la ciudad histérica,
al conformarse como una extension disociada de la ciudad, pero junto a
ella, en una relacién de contraste entre su estado de abandono y los monu-
mentos cuidados del recinto histérico.

La escala urbana que contiene este lugar se manifiesta desde su inte-
rior en las referencias de tamanos que contiene, a través de la distancia que
establece con las monumentalidades y por la presencia de un cielo vasto,
ajeno a los tamanos cercanos.

En este fragmento, a través de la presencia lejana de los referentes
historicos, se establecen unas débiles relaciones rememorativas. Se estd en
las cercanias de la ciudad histdrica, pero no se es participe de esta, apare-
ciendo la memoria como un anhelo de la ciudad cercana. En la orilla y ante
la imagen en plenitud del puente de Alcantara y del perfil de la ciudad, la
rememoracion se mezcla con la evocacién, desencadenada desde la con-
templacion de la extension fluvial.

3.3.2. Interpretacion de los fragmentos del contorno de Toledo

Por fragmento se entiende el lugar donde el acontecer se torna espléndido a
través de una relacion de intensidad. Esta instancia espacial contiene un tiempo
individual, desatado desde la rememoracion y la ensofiacion. El tiempo intenso
aparece como reflejo de un cuerpo distendido, propio del acontecer pleno.

El fragmento posee una condicién basica, que es su conformacion
como un incompleto. Desde esta condicion inconclusa, establece una doble
relacion de pertenencia. Primero con su origen, que lo refiere desde la me-
moria, y luego con su nuevo entorno, que le otorga una cualidad inédita.
Por lo tanto, el proceso de interpretacion desde el concepto de fragmento
se presenta desde la relacion de amarre que se establece con la ciudad, a
partir de su origen y su actualidad.

El desplazamiento se entiende como una actuacion de reconocimien-
to sobre el paisaje, que contiene una distancia y un tiempo. Estas unidades
de medida se convierten en unidades de intencién, en cuanto se constru-
yen a partir de la plenitud de la actuacion.

El reconocimiento del paisaje se desarrolla desde la contemplacion
que, como una actitud absorta, fija fragmentos espaciales intensos.

La contemplacion, como una instancia de atencion maxima, conlleva
una ubicacion descentrada con respecto del territorio explorado. Para po-
der examinarlo bien, es necesario alejarse de este y re-conocerlo desde una



posicién excéntrica. Por lo tanto, el desplazamiento contiene una des-loca-
lizacién, en cuanto se aleja de la proximidad que le rodea, estableciendo
una distancia que regala una atencion contemplativa.

FraGMENTO 1. Se reconoce en el paseo de Recaredo su condicion de frag-
mento como detonante evocador que remite a su origen a través de su
construccion como paseo ilustrado, adjunto a un recinto medieval.

El lugar donde se emplaza el actual paseo de Recaredo corresponde
al antiguo barrio de la Granja, abandonado en el siglo XVII y que una vez
derruido, se convierte en rodadero de escombros. La conformacién actual
del paseo de Recaredo se genera a partir de las obras de dotacién de una
ronda urbana en la ciudad de Toledo, desarrolladas a principio del siglo XX.
Durante estas actuaciones, se separ? la via vehicular de las murallas medie-
vales, alejandola de su ubicacion original y dotando a la via de arbolado y
jardines. Por su parte, se puede indicar que la ciudad de Toledo mantuvo
su forma hasta la primera mitad del siglo XX; en ese momento, la diferencia
entre ciudad y ciudad histérica no existia. Como en muchas ocasiones y du-
rante el periodo de pérdida de peso gravitacional de la ciudad, los avances
en muchas dreas llegaron mal y tarde a Toledo. Las actuaciones al interior de
la ciudad, relacionadas con los espacios ptiblicos y obras de ajardinamiento,
no constituian una excepcion. Estas obras se presentan de modo reducido en
extremo, al centrarse casi exclusivamente en el paseo del Transito, cuyo pro-
ceso de urbanizacién se produce en la segunda mitad del siglo XIX; mientras
que en el exterior de la ciudad el paseo de Merchan se establecia como el
mas importante paseo arbolado, cuya urbanizacién definitiva acontece en la
segunda mitad del siglo XIX, exactamente en 1868. Esta coincidencia en las
fechas no es casual y corresponde al momento histdrico, donde se reconoce
que la ciudad adolece de espacios de paseo que, como salones de época,
permitieran el paso distendido entre una vegetacion ordenada.

Se reconoce que el sentido de este paseo, desde su origen como frag-
mento, se refiere al traslado a una temporalidad ajena a la actual y distinta
a la ciudad histdrica, que es desde donde se descuelga. Este se produce a
través de la mantencion de una espacialidad ilustrada, que se generd por
oposicidn al espacio fragmentado y poco saludable de la ciudad medieval.
Se construyo desde la profundidad de sus perspectivas vegetales y posibi-
lita hoy un paso sosegado.

El paseo de Recaredo, que contiene una espacialidad ilustrada pro-
ducto de la construccion de una profundidad vegetal, discurre paralelo a
la via vehicular. Esta via corta una planicie rectangular y larga que nace en



la Puerta de Alfonso VI y se extiende siguiendo las curvas de nivel, hasta
caer a la avenida de la Cava. Se compone de un paseo junto a la via y de un
suelo que, como fondo de saco, se adjunta a este.

El paseo se conforma como un suelo arbolado e inclinado hacia la
Puerta de Alfonso VI. Construye la distancia que lo separa de la avenida
de la Cava por medio de un talud vegetal, negando con ello esta via de
velocidad media al quedar sobre esta. Su ubicacién sobre ella permite la
aparicion de vistas recortadas sobre la extension lejana, generando de este
modo una referencia con el paisaje distante. En lo préximo, el paseo queda
referido en su cercania solo a la ciudad historica, desde la cual se descolgo.

A partir de la relacion de referencia con la ciudad histdrica y con la exten-
sion lejana, se conforma el entorno donde se ha incrustado este paseo ilustra-
do, que aparece como propio de un tiempo particular —en el cual se negaba la
espacialidad tortuosa y poco saludable de la ciudad medieval —, recogiendo
una nueva cualidad a partir de su entorno, una cualidad desconocida que se
presenta desde la ocupacion que la ciudad histdrica hace de este espacio, por
medio de aquellas instancias que poseen una temporalidad efimera y que se
construyen como un acontecimiento propio de lo eventual y que la espaciali-
dad al interior de la ciudad histdrica no es capaz de recoger. Son actividades
eventuales que contienen un esplendor particular, en cuanto se ejecuten, en
cuanto acontezcan. Este modo de acontecimiento conlleva una fijacion en la
memoria de la ciudad: «su paisaje transformado... fue, en otros tiempos, una
amplia vega despoblada sobre la que se desarrollaron actividades que, por su
caracter espectacular o multitudinario, no podian instalarse dentro del casco
urbano: circo y anfiteatro, campo de justas, quema de herejes, etc.». A partir
de la condicion de eventualidad, que posee un origen histdrico y que contiene
un orden tan fragil, se decanta que la ciudad ha de velar por mantener estas
extensiones. Son suelos dispuestos, que posibilitan la presencia de lo eventual
en esplendor o en su temporalidad ocasional que contiene, lo que deja este
suelo de lo posible a un mal uso que lo puede liquidar. Este mal uso se acerca
al automovil de propios y ajenos que, posicionado, limita sus posibilidades.

Por todo lo anterior, el sentido de este paseo, desde su actualidad
como fragmento, se establece por su ubicacién estratégica —junto a la ciu-
dad historica y orientada por los nuevos crecimientos urbanos— a través de
su condicion de exterioridad. La ciudad histérica da cabida en este lugar a
aquellos eventos que en su interior no pueden transcurrir; acontecimientos
que se han desarrollado en las afueras de la ciudad, en esas zonas que estan
dispuestas, cuyo uso y esplendor dependera del modo en que mas poética-
mente, mas actualmente, la ciudad histdrica se apropie de este.



El reconocimiento de este fragmento aparece desde un desplazamiento
que llega desde la ciudad histdrica y se descentra. Esto ocurre en la medida
que el cuerpo distingue en el paseo las condiciones de contemplacion, la que se
desarrolla desde la referencia constante que construye la ciudad histérica hasta
topar con una situacion ajena, como es el paseo. En ese momento, es cuando
por medio de una relacién de contraste —entre la ciudad histdrica y el paseo
ilustrado—, el recorrido se desplaza desde la proximidad de aquello que le
rodea y establece una distancia que permite una atencion contemplativa.

Desde su actualidad ha sido superado ya que no incluye el emplaza-
miento como condicion que fija el acontecer en el espacio. Lo anterior es
propio de la eventualidad, que es la condicién reconocida en su modo de
suceder actual. Los acontecimientos y eventos discurren en este suelo, se
instalan y luego lo abandonan. No se asientan.

Sin embargo, estos acontecimientos requieren emplazarse para
discurrir con plenitud, lo que logran a partir de las correspondencias que
establecen con aquellos elementos que construyen la permanencia del
paseo —brillos lejanos recortados, la sombra movil que regala un cielo
tamizado, el cielo extenso del suelo de lo posible, el ruido cercano del
follaje superior— y que llevan el acontecer a su esplendor propio.

El paseo de Recaredo contiene la dispersiéon de la mirada y el paso,
y en ellas retine palabra-accion-lugar. El suelo expuesto a un cielo extenso
permite que las acciones eventuales se instalen en este.

FracMENTO 2. El lugar donde se ubica el fragmento espacial memorable
de este tramo corresponde a la extension sur del parque de Safont en la
ribera derecha del rio Tajo, ubicado entre los puentes de Azarquiel y de Al-
cantara y cerrado por el arco que forma la avenida de Castilla-La Mancha,
que corre a los pies de la ciudad historica.

Este sector de la ciudad ha estado ligado histéricamente con el barrio
de la Antequeruela. En este se ubicaban dos puertas en el recinto amura-
llado que conectaban con el actual parque y que correspondian a la de los
Grederos —que no existe en la actualidad — y la Puerta Nueva, que atin se
mantiene en pie.

El barrio de Antequeruela se ubica en el arrabal norte de la ciudad
histdrica, entre la Puerta dela Bisagray el rio Tajo. Delos barrios arrabaleros,
es el mas extenso y su nombre deriva de la torre de Antequera, que era la
torre que vigilaba el acceso por la Puerta Nueva. Desde sus inicios, en la
época de dominio musulman, los habitantes de este barrio desarrollaban
sus actividades en relacion con la proximidad del rio, especialmente la



alfareria. Estas actividades permanecieron hasta bien avanzado el siglo
XVI, para ir desapareciendo paulatinamente.

Todo este trasiego va decayendo en la medida que la industrializacion
incipiente que la ciudad poseia y que era dependiente del rio también desapa-
rece. Esto es producto del proceso de decadencia acusado que vivid la ciudad
entre los siglos XVII y XIX. La segunda mitad del siglo XX trae a la ciudad
un nuevo impulso revitalizador que desplegd una politica desarrollista, sin
recuperar aquello que la ciudad tuvo, ni menos la cercania con el rio. Con esto,
el parque de Safont se instala en el abandono hasta finales del siglo XX. Es en
este momento cuando comienza el proceso de recuperacion de la ribera del
rio Tajo por medio de actuaciones de urbanizacion desarrolladas junto a este.

Desde lo anterior, el sentido de este suelo abandonado desde su origen
como fragmento queda referido a un espacio que recupera para la ciudad
histdrica un nuevo campo que se abre, que se transforma en obra, a través
de la posibilidad que regala de tocar el rio. Es solo remitirse a su historia,
que se manifiesta a través de la relacion intensa con la actividad fluvial; una
actividad hoy desaparecida, pero no por ello inexistente ni imposible.

El trozo del parque de Safont en cuestion contiene una espacialidad de
pie de cerro y se presenta como el momento de inflexion entre la extension
manchega y el cerro toledano. Se genera de este modo un suelo aislado,
dejado a su suerte, durante tramos temporales. La conformacion aislada
de este suelo genera dos potencias que tienen que ver con sus referencias:
primero, el rio, que se convierte en extension de este suelo, otorgando una
nueva relacion de continuidad entre un suelo duro y otro liquido; segundo,
la ciudad historica, ubicada a cincuenta metros sobre y al sur de este suelo;
aparece como un perfil sombrio y recortado sobre el cielo. Desde esta no
se establecen relaciones de uso sobre el suelo abandonado, quedando sus
acciones solo en actividades eventuales. A pesar de lo anterior, la ciudad
histodrica llega a conformarse como referente de este fragmento, dejandolo
en una relacion de emplazamiento pleno entre el rio y la ciudad histérica.

Dado todo lo anterior, y en su relacion de amarre con la ciudad, el
sentido de este suelo abandonado, desde su actualidad como fragmento,
se determina desde sus posibilidades. Se distinguen sus potencias, que lo
emplazan como una extension hacia el rio y orientado a la ciudad histdrica
ubicada en lo alto. Se da forma a una antesala de esta a través de un mo-
mento anterior, que se orienta en cuanto construye sus extremos.

A este fragmento no se construye un modo de llegada. Se encuentra
rodeado por vias de trafico denso —propio del crecimiento desarrollista—
y el rio. Lo inico que queda es el rio como punto de una posible llegada.



Un recorrido por el borde del rio solo se emplaza en lo proximo, en
aquellos elementos que entregan la forma presente. Una detencién, un mo-
mento de reparo, permiten distinguir la ciudad histdrica sombria y recorta-
da en lo alto. El rio aparece como suelo que se proyecta en la llanura man-
chega y como reflejo del cielo donde se esta inmerso. A partir de este punto,
el recorrido por el borde del rio pierde su emplazamiento, se descentra, se
des-emplaza, instalandose dentro de la completitud del acontecimiento.

Se reconoce el sentido original del suelo en cuestion, que propone
una rehabilitacion de la llegada y apropiacion de la ribera. Este sentido se
conforma desde las condiciones de continuidad del tejido histdrico hasta
el rio, de contigiiidad de una secuencia urbana y de propiedad, que es el
modo en que la ciudad vuelva propio el margen del rio Tajo a partir de este
espacio de posibilidades para el acontecer de la ciudad

A partir de estos dos fragmentos espaciales memorables, que se cons-
tituyen como instancias entre la ciudad histdrica y lo otro y que aparecen
desde una complementariedad con esta, es que se instauran sus sentidos
generales en una direccién proyectual, en el campo de lo podria ser y que es
propio de la arquitectura. En esta disciplina, irremediablemente, los proce-
sos de analisis conducen a una idea cercana al mundo de las proposiciones.

Los fragmentos espaciales memorables encontrados en el desplaza-
miento por el contorno de la ciudad histdrica construyen una distancia
con esta. Se establecen como una condicion intermedia que se relaciona en
doble orientacién: cualificando los fragmentos desde la ciudad histérica,
entregandoles un sentido, y reconociendo la ciudad histérica a través de
los fragmentos que se vuelven antesala de esta.

En el caso particular de la ciudad de Toledo, estos fragmentos peri-
metrales ofrecen lo disponible y lo posible como instancias con las cuales
la ciudad historica cuenta. Ambos fragmentos ofrecen una actuacién de los
agentes de la ciudad historica. Esta se refiere, en el fragmento de lo disponi-
ble, a su conservacion, en cuanto se constituye como un tejido de expansion
de la ciudad histérica, no por continuidad, sino por complementariedad.

Respecto del fragmento de lo posible, ofrece su construccion como
designio para constituirse en un tejido de expansion de la ciudad histérica.
Esto ocurrira a través de la rehabilitacion de una dimensién —1la fluvial —
que constituia, en su origen, una de las coordenadas que regalaban la com-
plejidad de esta ciudad.
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Capitulo 4

Santiago de Compostela







4.1. Presentacion

La ciudad de Compostela se origina desde un hecho religioso que corres-
ponde al descubrimiento de la tumba del apdstol Santiago el Mayor, en la
zona donde hoy se emplaza la ciudad patrimonial. Mas alla de la veraci-
dad de este hecho —discutida hasta nuestros dias—, se debe entender que
a partir de esta instancia la ciudad obtiene su sentido y reconocimiento.

o

Gy

Plano de Santiago.



El emplazamiento de la ciudad de Compostela se dispone en un promon-
torio rodeado por los rios Sar y Sarela y por las colinas de Almaciga, Belvis
y Santa Susana. Posee una ubicacidn estratégica en el territorio, por un
lado, respecto de las ciudades gallegas mas importantes; pero por otro,
respecto de zonas geograficas, como son el interior gallego y la zona coste-
ra, donde se encuentran las Rias Baixas, Altas y la zona de encuentro entre
los paisajes del norte y del sur de Galicia.

El centro histdrico de la ciudad compostelana corresponde a una ciu-
dad medieval emplazada sobre un promontorio. Sus calles principales se
disponen de modo paralelo, siguiendo los puntos mas altos de su geogra-
fia. Las manzanas se establecen de modo alargado, cuyo lado mas largo
da cara a la calle principal. Las calles transversales se convierten en vias
secundarias y de servicio.

Hoy se ha instaurado como capital de la comunidad auténoma galle-
ga. Reconocida como ciudad de servicios, posee una presencia universita-
ria trascendente en su devenir, la que se refleja en una serie de actividades
—extradocentes y con sentido cultural — que se manifiestan en la ciudad.
Del mismo modo, aparece una incesante actividad relativa a la eleccién de
la ciudad como centro de reuniones, la que se ha visto realzada a través del
crecimiento tanto de las comunicaciones aéreas, coémo de la capacidad de
acogida de aquellos que llegan a la ciudad.

El emplazamiento de la ciudad de Compostela se desarrolla sobre
el cruce de la via romana que se dirigia desde Braga a Padrén y que
divergia luego hacia Lugo. Se estima la existencia de un castro galo
anterior al romano, que habria adquirido alguna notoriedad en aquel
tiempo. No existe una continuidad entre el asentamiento romano y el
emplazamiento y trazas de la ciudad patrimonial actual. Esto es debido
al proceso general de abandono que sufrié toda esta region en torno al
siglo VIIL.

El recinto histérico de Compostela se funda en el hecho sagrado del
descubrimiento del sepulcro del apdstol Santiago el Mayor, que es valida-
do por las autoridades religiosas de la época. El descubrimiento se produ-
ce en el bosque de Libredon, que quedaba entre los montes que rodean el
actual emplazamiento de la ciudad patrimonial.

Este acontecimiento, desde el cual la ciudad adquiere su sentido, se
estima que ocurre en la primera decena del siglo IX, siendo reconocido y
validado por el obispo Teodomiro de Iria. Se instaura el locus Sancti Iacobi
como un espacio sagrado que con el consentimiento de la corona asturia-
na, sella su destino como centro de peregrinaje de la cristiandad.



En torno al afio 830 se constituye el primer recinto amurallado, con
una extension aproximada de tres hectareas. Segun las investigaciones
de Lopez Alsina —citadas por C. Marti Aris en Santiago de Compostela: La
Ciudad patrimonial como presente—, «poseia forma de 6valo con unos ejes
de 220 metros en direccidon este-oeste y 130 metros en direcciéon norte
sur... Se dispone en posicion tangente a los caminos que surcan el lugar
por tres de sus lados». Este recinto incluia parte de la actual catedral —
donde se encuentra el santuario apostdlico— y los primeros asentamientos
monasticos benedictinos, que eran los encargados del resguardo de las
reliquias y ocupaban la zona central y oriental del recinto.

En estos afos y tras iniciativa de Alfonso 1II, se inicia la construccion
de la iglesia de Santiago. Esta es la primera de una serie de obras que se
realizaran en torno al santuario. La iglesia estaba constituida por una nave,
que en su interior dejaba la cripta que contenia las reliquias, y se conforma-
ba como un cuerpo mayor que incluia otro.

En el afio 872 se comienza a ampliar la primera iglesia y se consagra
en el ano 899. Esta ampliacion se desarrollo a partir del crecimiento de una
a tres naves, conservando la nave central el ancho de la primera. Ademas,
se mantenia la cabecera cuadrada donde se conservan las reliquias, convir-
tiéndose en basilica.

A mediados del siglo X se realizan los primeros intentos de configu-
rar el asentamiento, con el fin de dar acogida a quienes se iban instalando
en las cercanias del sepulcro santo. Este proceso, que nace de la voluntad
de las autoridades episcopales, tiene su punto algido en el afio 960, que es
cuando se ejecuta un refuerzo sobre el contorno amurallado. A pesar de
lo anterior, en el afio 997, el asentamiento y los conjuntos religiosos son
destruidos por las tropas de Almanzor.

El proceso de recuperacion del asentamiento compostelano se realiza
con rapidez. En el afio 1003 se consagra la nueva basilica y en décadas pos-
teriores —alrededor del ano 1040— y por orden episcopal, se construye una
nueva muralla defensiva, llamada de Cresconio. Esta encierra una superficie
aproximada de treinta hectareas, incluyendo los asentamientos exteriores a
la primera fortificacion y determinando el actual casco histdrico. En esta épo-
ca, el asentamiento comienza a consolidarse como ciudad, a pesar de que
la nueva muralla defensiva deja vastas zonas verdes en su interior, el que
cuenta con cuatro iglesias que corresponden a la de Santiago —que contenia
las reliquias— y ala cual se le unian en su cabecera la iglesia de San Salvador
de Antealtares y como un brazo en su lado norte, el baptisterio de San Juan,
mientras que en el noreste de este recinto se ubicaba la iglesia de San Esteban.



La consolidaciéon urbana que vive Compostela durante el siglo XI se
ve refrendada a partir del ano de 1075. En este momento se inician las
obras de la catedral romanica, que ha desarrollado un papel fundamental
en la conformacion de la ciudad hasta hoy. La iglesia anterior se mantiene,
mientras se van realizando las obras de la catedral romanica. La antigua
basilica es derribada en torno a 1112.

A partir de la revuelta de 1117, la catedral serd sometida a obras de
fortificacion, eliminando gran parte de sus aberturas. En torno a 1124, se
da inicio a las obras del palacio arzobispal, que se dispone alineado con la
fachada de acceso a la catedral. Se convierte este conjunto en una suerte de
fortificacion dentro de la ciudad.

Alrededor de la mitad del siglo XII, el proceso de consolidacion va
adquiriendo densidad. El trazado de las calles al interior del recinto amu-
rallado es casi definitivo. Las nuevas arterias que se llegan a abrir se hacen
entre patios y huertas, al interior de las manzanas. En este periodo, se van
estableciendo asentamientos a lo largo de los caminos que llegan a Com-
postela y con ello aparecen edificaciones de caracter religioso que antici-
pan la llegada a la ciudad. Entre estas destaca la colegiata de Santa Maria
del Sar, que es consagrada en 1137.

La catedral sigue con su proceso de edificacion. En torno a 1168, se
inician las obras del Pdrtico de la Gloria, a cargo del maestro Mateo, que
las finaliza en 1188. En el ano de 1211, la catedral es consagrada.

En el siglo XI1I, la ciudad y su destino van tomando cuerpo. Su condi-
cion de ser objeto de peregrinaje va determinando las formas en la ciudad.
Comienzan a tener cierto arraigo los caminos que se dirigian a Compostela
desde el sur de Francia. Estos conllevan un niimero cada vez mas elevado de
peregrinos que llegan a la ciudad y que aumentan la actividad de la ciudad.

A raiz de lo anterior, se instalan conventos en los caminos que llegan
a la ciudad. Con esta operacion y a partir de los asentamientos que venian
tomando sitio en estos caminos, se establecen los rueiros en los arrabales de
la ciudad, dispuestos de modo lineal y en contigiiidad a lo largo de alguno
de los caminos que llegaba a Compostela. Se genera asi una relacion de
medida entre la forma compacta de la ciudad y sus extensiones, que apa-
rece a modo de trazo que se interna en el territorio; al establecerse las 6r-
denes mendicantes en el extremo del rueiro, se construia una medida entre
la ciudad y el nuevo punto de referencia. El primer monasterio construido
es el de San Francisco, en 1214, por la entrada norte de la ciudad. Luego se
establece el de Santo Domingo de Bonaval, en 1220, junto a la puerta del
camino de Lugo. En torno a 1272, se funda el monasterio de Santa Clara,



a lallegada del camino de Sigiieiro. En 1310, se funda el convento de San-
ta Maria de la Asuncion, conocido hoy como el de Belvis. Por ultimo, el
monasterio que cierra este proceso fundacional es el de San Lourenzo de
Trasouto, ubicado en el sector occidental de las afueras de la ciudad.

Durante los siglos XIV y XV, en la catedral no se acomete ninguna
actuacion relevante, solo se configuran capillas nuevas. Mientras, en los
claustros de la ciudad se establecen ampliaciones de mayor importancia.
Durante este periodo, la ciudad sigue densificdindose y se consolida la es-
tructura medieval de una ciudad mercantil orientada en torno a los oficios.
Del mismo modo, los rueiros se consolidan como partes activas de la ciu-
dad que, como extensiones de esta, poseen basicamente un uso agrario y
se identifican con el recinto claustral que se ubicaba en su entorno.

En el siglo XV, la ciudad de Compostela poseia una gran actividad
en su interior y en sus rueiros, que se volvieron mas densos. Toda esta
actividad, propia de la ciudad medieval mercantil, tiene su correlato en
las formas que en su interior se habian desarrollado y que se distancian
de la monumentalidad que se puede apreciar hoy al interior de la ciudad
patrimonial. Los actuales monumentos se constituian como un elemento
cercano, en la medida que se encontraban rodeados de edificaciones y la
actividad comercial llegaba hasta sus puertas.

Al final de este siglo, la situacion de aparente desorden comienza
a cambiar, con la instauracion de diversas instituciones al interior de la
ciudad amurallada. En 1495 se funda la universidad. En torno a 1499 co-
mienzan las obras de construccién del hospital Real, proyectado por En-
rique Egas y emplazado a un costado del acceso a la catedral. Con esta
intervencidn, no solo se incluye un gran volumen edificado dentro de la
ciudad amurallada, sino que ademas comienza a conformarse el espacio
que ocupara la actual plaza del Obradoiro y que se constituira como una
referencia dentro de la ciudad.

Del mismo modo, en este periodo se gesta la edificacién de un nuevo
claustro en la catedral, el que se inicia en torno a 1521 por Juan de Alava.
En 1540 el encargado, Rodrigo Gil de Hontafion, al trazar la fachada orien-
tal manda derribar edificaciones prdximas, que permiten abrir el espacio
que ocupara después la plaza de las Platerias. Junto con la actuacion ante-
rior, comienza la edificacion en 1532 del Colegio Mayor de Santiago Alfeo
—hoy actual colegio Fonseca—, trazado aparentemente por Juan de Alava.
Su importancia se produce por la introduccion en la ciudad medieval de la
actividad universitaria, ajena a toda esta. Se concluye en 1544 y conlleva la
apertura de una plaza en su acceso.



Al final de este siglo, contintian las obras de grandes cuerpos claus-
trales, como el hospital de San Roque en 1578, la iglesia de la Compania de
Jestis en 1583 y el término del claustro nuevo de la catedral en 1590, todas
obras a cargo de Gaspar de Arce. Las obras en el monasterio de San Martin
Pinario estan a cargo de Mateo Lépez desde 1593 y la nueva iglesia de este
monasterio se traza en 1597.

Hacia 1600, dentro del proceso de reforma de los recintos conven-
tuales benedictinos, Mateo Lopez proyecta en el convento de San Paio. El
pano poniente de este convento —que se concluye en 1645— sera la actua-
cion que abra y entregue a la ciudad la plaza de Quintana, ubicada al oeste
de la catedral. Del mismo modo, las obras realizadas en el monasterio de
San Martin Pinario abren el espacio de la ciudad y dan lugar a la plaza de
la Inmaculada, emplazada al norte de la catedral. De este modo, se inicia
un proceso de apertura de espacios publicos en torno al templo mayor,
que es el germen de la configuracion espacial actual de la ciudad.

La primera mitad del siglo XVII se configura a partir de la introduc-
ciéon de una espacialidad ptblica nueva en la ciudad medieval. Aunque
en general esta se mantiene estable en sus formas, la espacialidad publica
de la actividad universitaria contribuy6 a cambiar el uso de los nuevos
espacios publicos.

En este periodo, se realiza la escalinata de la fachada del Obradoiro,
el claustro del convento de San Francisco y el colegio de San Clemente,
todos ellos a cargo de G. Martinez de Aranda. En 1645 se concluye la igle-
sia de San Martin Pinario, en 1648 se terminan las obras de la iglesia y el
claustro de San Agustin y en 1662 se finaliza el colegio de San Jerénimo,
que cierra por el lado sur la plaza del Obradoiro.

En 1657 se elabora un informe por parte de las autoridades benedicti-
nas que da cuenta de las obras necesarias de llevar a cabo para la reforma
de la catedral. El mencionado informe es —en palabras de C. Marti Aris,
en Santiago de Compostela: la ciudad historica como presente— «un verdadero
programa de remodelaciéon de la imagen de la catedral en términos ba-
rrocos, es decir, dando primacia al decoro y la vistosidad de los espacios
publicos y valorando especialmente las cuestiones perceptivas en la cons-
truccion de la ciudad». En el afio siguiente comienzan las obras de remo-
delacion, la que se prolongan hasta 1672, cuando se ven interrumpidas por
diferencias con el cabildo. Las obras de remodelacién de la catedral dan
inicio con las obras ejecutadas en la cabecera de esta, continuando con el
Poértico Real de la Quintana en 1658 y la construccion de una corona en el
abside y el cimborrio en 1664, las que se realizaron bajo la supervision de J.



de la Pefia de Toro. En 1680 terminan las obras en la torre del Reloj, a cargo
de Domingo A. de Andrade, quien a su vez otorgara la conformacion ac-
tual de la plaza de Quintana. En 1697 se traza el nuevo monasterio de San
Martin del Pinario, definiendo la plaza de la Inmaculada, en el afio 1738.

Durante el siglo XVIII, se desarrollan una gran variedad de edifica-
ciones religiosas, que reflejan la importancia de esa institucion. En las pri-
meras decenas y a cargo de Fray Gabriel de Casas, se edifican la fachada
del convento de Belvis y la iglesia del convento de San Paio. La reforma
del convento de Santo Domingo de Bonaval y la ampliacién del colegio
Fonseca se desarrollaran a cargo de Domingo A. de Andrade. La portada
del convento de Santa Clara se edifica en 1727 y la casa de Ejercitantes de
la iglesia de la Compania en 1737.

En la mitad de este siglo, se termina la remodelacion de la fachada
poniente de la catedral —sobre la plaza del Obradoiro—, finalizada por
Fernando de Casas y Novoa en 1751. A su vez, en 1769 se termina la re-
modelacién de la fachada norte de la catedral bajo supervision de Ventura
Rodriguez, marcando una inflexiéon en el barroco al orientarse hacia las
formas neoclasicas. En 1767 y cerrando el periodo de las grandes obras al
interior de la ciudad amurallada, se inicia la construcciéon del palacio Ra-
xoi, que conforma de modo definitivo la plaza del Obradoiro.

Al final del siglo XVIIL, la ciudad presentaba una conformacién plena
en cuanto a sus monumentalidades y a la espacialidad que estas definian. Sin
embargo, las edificaciones habitacionales mantenian los tipos de la Edad Me-
dia, lo que implicaba una serie de deficiencias, sobre todo en el ambito de la
higiene. En 1780, se promulgan las ordenanzas de Policia Urbana de la ciudad
de Santiago, a cargo del arquitecto Miguel Ferro C., las que inciden de modo
directo —en palabras de C. Marti Aris, en Santiago de Compostela: la ciudad his-
térica como presente— «en los problemas mas especificos de la técnica urbanis-
tica: regularidad y decoro de la edificacion, cualidad del viario, fluidez del
trafico y buen funcionamiento de los servicios e infraestructuras».

A partir de este momento, se inicia un proceso de renovacion de las
edificaciones civiles de la ciudad, que se refleja primero en la reconstitu-
cién de sus fachadas a partir de la estructura parcelaria medieval y poste-
riormente en el proceso de renovaciéon y mejora de las infraestructuras de
la ciudad. Esta tarea se extiende a lo largo del siglo XIX, reconociéndose
la pavimentacion de las calles principales y la instalacion del sistema de
alcantarillado como sus logros mds importantes. Otro paso trascendente
dentro del proceso de progreso que la ciudad vive es en 1873, cuando se
inaugura la via férrea denominada Santiago-Carril.



Junto a los puntos anteriores, se realizan dos importantes actuaciones
con sentido publico y con una fuerte repercusion tanto en el desarrollo de
la ciudad, como en su proyeccién hacia el territorio que rodea la ciudad
amurallada. La primera actuacion corresponde a la construccion del mer-
cado de Abastos, en el sector oriental del recinto amurallado. Construido
en torno a 1870, esta edificacion de estructura metalica, que sera derruida
en 1937, se constituy6 como la primera obra capaz de aglutinar el aconte-
cer cotidiano de la ciudad, al establecerse en los arrabales de la ciudad y
a partir de su ubicacién y programa. La segunda actuacion es la urbani-
zacion de los paseos de la Alameda y de Santa Susana, que se comienza
a gestar desde 1827 con el fin de ordenar el espacio que quedaba entre la
ciudad y las iglesias del Pilar y de Santa Susana. Se termina de edificar en
1840 y queda compuesto por la alameda, la herradura y el bosque de Santa
Susana, convirtiéndose en el primer paseo ilustrado de la ciudad.

Durante el siglo XIX, el proceso de obras publicas se vera resentido a
partir del traslado de la condicion de capital provincial en 1823 a favor de
La Coruna, y por el proceso desamortizador de Mendizabal, que en 1835
contribuye a debilitar el poder que en la ciudad de Compostela se habia
gestado a lo largo de toda su historia. La administracion eclesidstica se
debilita a partir de la eliminacion del Voto de Santiago y de los diezmos,
lo que sumado al proceso desamortizador provoca la desaparicion de mu-
chos monasterios y conventos.

En este siglo se llevé a cabo la demolicion de los tramos y puertas de
la muralla defensiva que ain quedaban en pie. Esta actuacién corresponde
aun proceso que se venia gestando desde hacia unos cuatro siglos, a través
de una serie de cesiones que se hizo a los propietarios que colindaban con
esta. En los albores del siglo XX se derruyen el Torreén de la Atalaya y la
Puerta de San Roque, en 1830 se demuele la Puerta Fajera, y en 1831, la
Puerta del Camino.

En el inicio del siglo XX, la ciudad en general se encuentra ajena a los
procesos de industrializaciéon y dentro de una dependencia directa de los
poderes eclesiasticos. Sin embargo, las actuaciones que se producen tras-
ladan el centro de gravedad fuera del recinto amurallado y se sientan las
bases del futuro ensanche de la ciudad. En 1903 se inicia la construccion
de la Escuela de Veterinaria, en el extremo sur del arrabal, que se extendia
desde la Puerta de Mamoa. Lo anterior, junto con la estacion de ferroca-
rriles y la carretera de Orense, emplazadas en esta zona, determinan la
orientacion del crecimiento de la ciudad. En 1928 se termina de construir
la Facultad de Medicina, en el extremo noroeste del recinto amurallado.



A partir de 1930, se construye la Residencia de Estudiantes, que sera el
origen del Campus Sur. En esta condicion se realizaran la mayoria de las
edificaciones en la ciudad hasta el aumento demografico de la década de
los sesenta, que consolidara el ensanche.

La ciudad histdrica se estructura de acuerdo con una relaciéon de
extension que va desde un centro puntual —como es el santuario— y se
desarrolla por todo el territorio —la Europa catdlica— por medio de los
caminos que llegan a la ciudad.

A escala urbana, la ciudad de Compostela se articula de acuerdo con
dos instancias contrapuestas que corresponden a la ciudad amurallada y
el territorio verde. Estas instancias se atan por medio de los rueiros, que
son los asentamientos instalados en contigiiidad a lo largo de los caminos
que llegaban a la ciudad y que se veian reforzados a partir de la instalaciéon
de 6rdenes mendicantes en sus alrededores, estableciendo una relacion de
medida entre la ciudad y estos extremos.

Los rueiros establecen una relacién de pertenencia articulada del si-
guiente modo: primero, se configuran como extensiones de ciudad, en la
medida en que, desde su contigiiidad y a través de su condicion de cons-
trucciones urbanas, penetran en el campo; segundo, desde esa misma con-
tigliidad reservan un suelo —hasta el dia de hoy — que queda entre estos y
que, a modo de extension verde, acerca el campo al contorno de la ciudad
amurallada; y tercero, estas extensiones verdes han posibilitado la exis-
tencia de vistas limpias del conjunto histdrico, configurando hoy, desde la
distancia, una unidad indisoluble en la percepcién de la ciudad.

La ciudad patrimonial de Santiago de Compostela, en una primera
aproximacion, se define por aquello que contiene el recinto amurallado.
Pero tras lo expuesto anteriormente y a partir de su devenir histdrico, la
definicion de un contorno en torno al recinto amurallado se vuelve esque-
matica. Por esto, en el caso de Compostela, la ciudad patrimonial se extien-
de hasta los grandes cuerpos religiosos que atin logran medir su distancia
con la ciudad.

Los elementos que conforman la estructura de la ciudad son los si-
guientes:

*  Trama urbana: se presenta como una estructura de ciudad mercantil
de la Edad Media, donde la calle estrecha se convierte en el lugar de
intercambio de la ciudad. Este trazado se funda en la proyecciéon de
los caminos que llegaban a la ciudad y que definieron el contorno del
primer recinto protegido. Tras la ampliacion de este recinto, definieron



sus dos puntos claves, que son las antiguas plazas del Hospital y del
Campo, hoy del Obradoiro y de Cervantes, respectivamente. Se man-
tiene su trazado hasta hoy, pero debido a las mejoras establecidas al
final del siglo XVIII, su piel se ha abierto.

Edificios ptiblicos: en su mayoria se estructuran a partir de un tipo
claustral y se ubican de modo disperso dentro de la ciudad, dejando
plazas delanteras que los articulan.

Edificios residenciales: responden a la parcela gdtica y son de frente
angosto y profundidad extensa. Se reparten de modo igual tanto den-
tro de la ciudad amurallada, como en los rueiros.

Plazas: la mayoria se originan en la Edad Media. A partir de su condi-
cién de antesalas de los grandes voliimenes de la ciudad amurallada,
estas plazas van sufriendo cambios hasta que la ciudad en el barroco
define su forma actual.

Estructuras claustrales: incluyen las iglesias anexas que se reparten
de modo uniforme al interior del recinto amurallado y en su contorno
exterior. Han mantenido su relacion con el espacio ptblico, donde
se presentaban como centros de relaciones sociales. A partir de su
presencia como grandes voliimenes en una trama urbana densa, pro-
vocaron transformaciones de su entorno inmediato. En la actualidad,
muchos de ellos han cambiado de usos, dirigiéndose hacia usos ad-
ministrativos, docentes y culturales.

Barrios: la ciudad patrimonial presenta cuatro barrios al interior del
recinto amurallado y cada uno de los rueiros que atin conservan parte
de sus condiciones originales. De este modo, al interior del recinto
amurallado se establecen cuatro sectores reconocibles, que son el
sector monumental, el de las Ruas, el del Pinario y el del Mercado.
Respecto de los barrios que llegan a establecerse extramuros,
aparecen hacia el oeste el rueiro das Hortas y la carballeira de Santa
Susana; por el oeste, Santa Clara y San Pedro; por el noreste, el monte
de Belvis; y hacia el sureste, el rueiro del Sar.

Sectores al interior del recinto amurallado:

e Sector monumental. Coincide con el original emplazamiento de
la ciudad fundacional y se encuentra copado por tres volimenes
patrimoniales: la catedral, el convento de San Paio y el palacio
Raxoi; ademas de las dos plazas mas importantes de la ciudad,
la del Obradoiro y la de Quintana. Este sector esta rodeado por
un borde de edificaciones menores.



Sector de las Ruas. Se emplaza al sur del sector monumental y co-
rresponde al conjunto de calles con direccién norte-sur, que man-
tiene la estructura parcelaria gotica de frente estrecho y profun-
didad alargada. Estas calles son la rtia del Franco, do Vilar, Nova
y Caldereria. Basicamente es el sector residencial de la ciudad
historica, aunque contiene algun edificio publico. En general, los
edificios se conforman con una planta baja porticada y comercial.

Sector del Pinario. Ubicado al norte del recinto amurallado. Su borde
sur esta compuesto por el eje de la ria de Casas Reais y Azabache-
ria, desde el cual salen calles en direccion a las antiguas puertas del
recinto. Este sector se construye a partir de una relacién de contraste
entre el grano de las edificaciones. Por un lado, aparece el conjunto
religioso de la iglesia y monasterio de San Martin Pinario —que es
uno de los voliimenes pétreos mas importantes del recinto—, y por
otro, este conjunto se ve rodeado por un grupo de edificaciones re-
sidenciales menores que, desde sus condiciones de continuidad y
extension, establecen un contrapeso al gran volumen pétreo.

Sector del Mercado. Se emplaza en la franja oriental de la ciudad
amurallada. Se estructura a partir del borde exterior —que es el
mas cercano a la antigua muralla— por una secuencia de edifi-
cios institucionales publicos y religiosos. Estos son la Facultad de
Filosofia, la iglesia de San Fiz de Solovio, el mercado de Abastos,
el convento y la iglesia de San Agustin y la Escuela de Artes y
Oficios. El borde interior se compone de edificaciones residen-
ciales que entregan densidad a la ciudad amurallada.

Sectores extramuros.

Sector de As Hortas y Santa Susana. Este sector se ubica al orien-
te del recinto amurallado y presenta dos particularidades. La
primera corresponde a la ria das Hortas, que se conforma como
un rueiro pleno, al establecer la contigiiidad entre lo rural y lo
urbano. Se conforma a partir de una sucesiéon de edificaciones
austeras, alineadas en torno a la calle y que dejan tras de si un
sector de huertas profundas que permite liberar la ciudad amu-
rallada. La segunda particularidad tiene que ver con el monte de
Santa Susana, que es uno de los tres puntos elevados que rodean
la ciudad. Se ha construido como un paseo ilustrado que deja
cazado el 0jo, en una relacién directa con la fachada mas potente
de la ciudad amurallada, como es la oriental.



Sector del Sar y Belvis. Se reconoce como otra de las tres colinas
que rodean la ciudad amurallada, ubicandose al oriente de esta.
La distancia con la ciudad amurallada se establece a partir de una
vaguada que las separa. Este curso de agua, desde su condiciéon
rural original, posibilita hoy cambiarla a parque verde que enlaza-
ra con el parque de Bonaval, ubicado al norte del parque de Belvis.
El punto mas alto de esta colina lo corona el convento de Belvis. A
través de la vaguada, que conecta con el rueiro del Sar, remata en
el rio del mismo nombre y en la colegiata de Santa Maria del Sar.

Sector de San Pedro y Santa Clara. Se ubica al noreste de la ciu-
dad amurallada y es la tltima de las colinas que la rodea. Queda
encerrado por la riia de Santa Clara y por la ria de San Pedro, y
contiene varias estructuras claustrales que lo determinan. La rta
de San Pedro se establece como el punto de entrada medieval a la
ciudad al recorrer el camino que venia de oriente y se configura
como un rueiro urbano, ya que la disposicion de sus edificacio-
nes en contigiiidad lo convierten en una extension de la ciudad
amurallada. En este sector de ubica el convento de Santo Domin-
go de Bonaval y el de Santa Clara.

4.1.1. Actualidad geografica

La ciudad amurallada de Compostela se emplaza sobre una planicie in-
clinada hacia el sur, que queda entre los rios Sar y Sarela. Se encuentra
rodeada por colinas de diferentes alturas, como las de Vite, Almaciga o
Gozo, entre otras.

Presenta una condicion estratégica en su ubicacion al quedar dentro de
una cercania con las ciudades importantes y proximas. La separan de La Co-
rufia, por el norte, 73 kildmetros, y por el este, se distancia de Lugo en 115 ki-
lémetros. Por el sureste, queda de Orense a 108 kilometros y de Madrid a 607
kilémetros. Por el sur, la distancia a Vigo es de 83 kilometros y por esta misma
via se conecta con Porto, en Portugal, que se encuentra a 223 kilémetros.

El aeropuerto de Compostela, que recibe el nombre de Lavacolla, posee
la mayor cantidad de trafico de toda la comunidad gallega. Se ubica a 12 ki-
lémetros al este de la ciudad y posee conexiones nacionales e internacionales.

La superficie municipal corresponde a 223 kilémetros cuadrados. El
correspondiente al suelo de la ciudad amurallada es de 29,2 hectareas. La
superficie de la zona histérica, incluida en el Plan Especial de Proteccion y



Rehabilitacion de la Ciudad Historica, de 1989, es el doble de la designada
en 1940 —cuando se otorgo la condicién de monumento histdrico-artisti-
co—, correspondiendo actualmente a 170 hectareas.

La ciudad de Compostela se emplaza donde nace la mitad norte de
Galicia, a 260 metros sobre el nivel del mar y a unos 40 kilémetros al in-
terior del puerto de Noia. Ubicada entre los valles del rio Tambre, por el
norte, y del rio Ulla, por el sur, esta zona se convierte en el limite donde se
traslapan las abruptas Rias Altas y las sinuosas Rias Baixas. Esta posicion
estratégica regala al territorio de Santiago de Compostela los trazos diver-
sos que confluyen en la ciudad. Asi, es parte de la Galicia norte y de la sur,
del mismo modo que por su cercania se aproxima al océano, como por el
oriente se hunde en el interior gallego.

En el siglo XIX, Compostela contaba con alrededor de 21.000 habitan-
tes. A mediados de siglo, alcanzan, de modo aproximado, los 26.000. Al
final de esa centuria, la cifra rozaba los 24.000, dejando en evidencia que la
ciudad se habia estancado en su proceso de crecimiento.

Hasta 1950, la ciudad de Compostela —el proceso de ensanche que
habia comenzado en torno a 1900 atin no lograba consolidarse— coincidia
casi en su totalidad con el contorno del recinto amurallado.

A partir del crecimiento de la universidad y de la posterior designa-
cion de Santiago de Compostela como capital de la comunidad auténoma
de Galicia, se produce el desarrollo de edificaciones habitacionales y con
ello, se genera un aumento de la poblacion urbana. En la década de los
sesenta, se consolida el proceso de ensanche de la ciudad por medio de
edificaciones de bloques contiguos, de siete u ocho plantas de altura, que
se encuentran ubicados preferentemente al sur de la ciudad amurallada.

Posteriormente, se realizaron crecimientos periféricos, especialmen-
te en las vias que comunicaban con Orense, La Corufa y Carballo. En la
actualidad, se han establecido urbanizaciones fuera del término munici-
pal que dan cabida a habitantes que trabajan o estudian en Santiago. Del
mismo modo, y debido al crecimiento de la ciudad, se ha producido un
proceso de absorcion de localidades al interior del término municipal.

La poblacion en Compostela, en 1910, alcanzaba los 24.637 habitan-
tes. En 1940, el nimero de habitantes ascendia a 49.191, y en el afio 2001,
93.381 habitantes. En la actualidad, la poblacién de Santiago de Compos-
tela llega a 96.456.

Tomando el arco de tiempo que transcurre desde que se ven los efectos
del aumento delos alumnos matriculados enlauniversidad y la designaciéon
como capital autondmica, entre 1970 y 1991, la ciudad compostelana se ha



visto sometida a un explosivo crecimiento demografico. Este fendmeno se
refleja en el aumento de la superficie edificada en la ciudad a través de una
simultaneidad de poligonos residenciales y en la pérdida de habitantes en
otras localidades de la periferia municipal.

Otro fendmeno que aqueja a la ciudad y que da cuenta de toda la acti-
vidad que en esta acontece, es la poblacion vinculada no residente. Esta as-
ciende a 57.685 personas, lo que entrega una tasa de vinculacion de 63,96%.

En la actualidad, la poblacion de la ciudad historica corresponde, de
modo aproximado, a 17.400 personas, de las cuales 4.834 es poblacion vin-
culada no residente, principalmente estudiantes.

La actividad de la ciudad de Santiago de Compostela se encuentra
orientada basicamente hacia los servicios, que conforman el 78,69% de
toda la actividad de la ciudad.

e  Actividad universitaria. Con aproximadamente quinientos afios de
presencia en la ciudad, la actividad universitaria se establece como
uno de sus referentes mas importantes, dada la presencia de alrede-
dor de 30.000 alumnos que se dan cita en la ciudad —y que equivalen
a un tercio de toda la poblaciéon— y una serie de edificios significa-
tivos e institucionales, los que se ubican en el interior de la ciudad
patrimonial, en el barrio universitario y en el norte de la ciudad.

*  Actividad administrativa. En 1980, se designa a Santiago de Compostela
como capital de la comunidad auténoma de Galicia. En esta ciudad se
instala el parlamento y todas sus sedes, lo que se manifiesta a través de
una serie actividades anexas que son propias a su funcionamiento, junto
con los nuevos habitantes que esta actividad ha traido a la ciudad.

¢  Centro de reuniones-turismo. Se ha consolidado como una actividad
con crecimiento sostenido, que ha involucrado tanto a instituciones
publicas como privadas. Esto desembocd en la constitucion del San-
tiago de Compostela Convention Bureau, que es el organismo capaz
de reunir a los organizadores profesionales de congresos y los servi-
cios en la capital de Galicia.

e Actividad comercial. Se orienta a través de varias escalas que recogen
la zona sur de la provincia de La Corufia y el norte de Pontevedra.
Esta actividad se vio reforzada con la instalaciéon del Mercado
Nacional de Ganado en 1971, ademas de concentrar una serie de
ferias locales que tienen una presencia a nivel regional y local. A su
vez, se ha producido la instalacién de grandes areas comerciales en el
contorno de la ciudad compostelana.



*  Otras actividades. Se ha desarrollado una gran actividad aérea a partir
de la instauracion de vuelos regulares desde la ciudad, junto con la am-
pliacion del aeropuerto. La actividad sanitaria, que se desarrolla como
anexo a la actividad universitaria, tiene presencia a nivel regional.

A estas actividades de servicio, se debe sumar la funcion religiosa. Esta es
el origen de la ciudad. Hoy en dia, esta actividad conlleva una presencia
turistica de gran calado en la ciudad.

*  Actividad religiosa. Se establece como el origen de la ciudad y mantie-
ne su condicién de punto de peregrinacion de la cristiandad. En las tl-
timas décadas, las peregrinaciones van en aumento, lo que genera una
actividad turistico-comercial adjunta, que se disgrega por la region.

La universidad compostelana nace el 17 de diciembre de 1504, cuando el
papa Julio II, por medio de la bula Sane pro parte, establece el Estudio de
Santiago de Compostela. Anterior a esta fecha, en 1495, se habia creado el
Estudio de Gramatica, que funcionaba como una escuela para pobres en el
monasterio de San Paio de Antealtares.

En 1507, la universidad comienza su proceso de crecimiento a partir
del nombramiento como arzobispo de Santiago de Alfonso III de Fonseca,
considerado un mecenas del Renacimiento. Este proceso toma forma a tra-
vés de la transformacion del hospital de Peregrinos en colegio universita-
rio y de la construccion del colegio de Santiago Alfeo, conocido hoy como
colegio de Fonseca. Este se terminé de construir en 1544 y fue el centro de
la actividad de la universidad hasta fines del siglo XVIII. La edificacion de
colegios universitarios continda en el siglo XVII por medio de los colegios
de San Patricio y de San Clemente y con el trasladado del colegio de San
Jerénimo a su actual localizacion a mediados del siglo XVII.

La importancia de estos colegios recaia en que ellos eran la
universidad. Tenia lugar en su interior la actividad educativa y residencial
—internados— de quienes estudiaban. En 1555 se establecen los primeros
estatutos universitarios y a partir de estos, se instalan las facultades de
Teologia, Canones y Artes. Durante el siglo XVII, se crean las facultades de
Medicina y Leyes.

Durante el siglo XVIII se produce la separacion entre la institucion
universitaria y la Iglesia. A finales del siglo XVIII y comienzo del siglo
XIX, se introducen los estudios cientificos y se otorgan grados académicos,
conformando la universidad ilustrada.



En los primeros tres decenios del siglo XX, se dan cita en la universi-
dad los personajes intelectuales que protagonizaran el florecimiento cultu-
ral de Galicia en ese momento. El proceso de crecimiento de la institucion
toma cuerpo a principios del siglo XX, con la ampliacion del edificio de
la universidad, la construcciéon del Colegio de Veterinaria, del Colegio de
Sordomudos y de la Facultad de Medicina, reconvertidos en el parlamento
de Galicia y en la sede de la Xunta de Galicia respectivamente. Asimismo,
se permitid el acceso de la mujer a la institucion y se establecieron relacio-
nes con universidades extranjeras, principalmente portuguesas.

El periodo posterior a la guerra acarred un cambio drastico, tanto en
las autoridades de la universidad como en los modos en que se desarrolla-
ba su acontecer, separandose las universidades de La Corufia y Vigo.

La universidad compostelana retoma a finales del siglo XX un proce-
so de crecimiento, con el aumento de matricula y titulaciones.

El Plan Especial de Proteccidon y Rehabilitacién de la Ciudad Histori-
ca, de 1989, busca fomentar la presencia de la universidad en el interior de
la ciudad patrimonial. Se reconoce esta institucién como un componente
clave en el acontecer de la ciudad, ya que recoge parte de la historia de la
misma y la proyecta al futuro. Para llevar a cabo lo anterior, el mencionado
plan promueve la presencia de usos universitarios al interior de la ciudad,
estableciendo lo que llama «tolerancia genérica» para estos edificios.

La actividad turistica en la ciudad compostelana se ha vuelto un
elemento clave en la economia de la ciudad. Prueba de lo anterior es el
desarrollo por parte del Ayuntamiento de un plan de excelencia turistica,
que promueve una serie de actuaciones referidas a la informacion y sefia-
lazacién turisticas, informacion en internet, formacién y sensibilizacion,
actuaciones medioambientales y puesta en valor de los recursos patrimo-
niales y culturales.

Sin lugar a duda, el otro factor que genera actividad en la ciudad
compostelana es el camino de Santiago. Aunque hoy en dia ha sufrido
cierta variacion respecto del espiritu de sus inicios —transcurriendo
por otros derroteros—, mantiene su esencia religiosa. A raiz del afo Xa-
cobeo de 1993, se produce un resurgimiento en el nimero de peregrinos
que llegan a Santiago, revitalizando todas las regiones por donde estos
discurren.

El camino se convierte en una de las rutas religiosas mas importantes
de la Europa medieval, la ruta compostelana: «el camino de las estrellas».

El camino como lugar fisico y el camino como trance espiritual deja-
ron huellas por donde transcurrieron, por medio de un desarrollo artistico,



social y econdémico. En el siglo X, la peregrinaciéon a Compostela es un
hecho consolidado en la cristiandad y se realiza por el camino de la costa,
que es mds seguro que los del interior. Junto a la peregrinacion religiosa, el
camino compostelano se convierte en una via de importancia econdémica,
comercial y militar para controlar el territorio, por lo que se realizan una
serie de calzadas, puentes y lugares asistenciales para el peregrino, cuyo
papel principal lo cumplian las 6rdenes religiosas hospitalarias.

En el afo de 1122, se proclama Afio Santo Xacobeo para todos los
anos en que el 25 de julio coincida con el domingo. Se genera el primer
gran desarrollo de peregrinaciones multitudinarias para la época, siendo
el camino francés el mas utilizado. Con la conquista de Zaragoza, se ha-
bilita el ramal de Somport a Puente La Reina. Las calzadas romanas de
Burdeos a Astorga, pasando por Vitoria y Briviesca, se convierten en la
base de esta ruta. Junto al camino, se van estableciendo burgos y pueblos
dedicados a la hospederia, la artesania y el comercio.

En torno al siglo XIV, la realidad europea, con las enfermedades conta-
giosas, las divisiones en la Iglesia y el desvio de los esfuerzos reales a otras
campanas superan las voluntades en torno al camino. Este entra en un pro-
ceso de abandono y durante los siglos XVII y XVIII, el camino compostelano
recupera un poco de su presencia en la sociedad. Esto se debe a la mejora
de las comunicaciones y al recibimiento de peregrinos ilustres. En el siglo
XIX; el camino vuelve a entrar en crisis, debido a que el avance intelectual y
cientifico del mundo deja al camino en una referencia obsoleta.

Hoy en dia, las peregrinaciones a Santiago de Compostela vuelven a
ser parte de la vida de una region. Se ha rehabilitado en su esplendor, lo
que queda de manifiesto en 1993, cuando la Unesco distingue el camino de
Santiago como primer itinerario cultural europeo y lo incluye dentro de la
lista de Patrimonio de la Humanidad.

La credencial que se entrega a quien realiza todo o parte del camino
se origina en las cartas de presentacion medievales, que eran otorgadas
por las autoridades como salvoconducto a aquellos que peregrinaban ha-
cia Santiago de Compostela con el fin de que el portador y sus acompanan-
tes obtuviesen proteccion y exencion del pago de tributos.

En el ano 1980, la ciudad compostelana es designada capital de la
comunidad auténoma de Galicia, instalandose en ella las dependencias
administrativas y el Parlamento gallego. Esta circunstancia, junto al
aumento de matricula en la universidad compostelana, desata un cre-
cimiento continuo de la poblacién, tanto en sus habitantes como en la
poblacion flotante.



Las instituciones comienzan a funcionar a partir de 1983 y se insta-
lan a través de actuaciones de rehabilitacién y obra nueva. Destacan los
estamentos administrativos de la Xunta, que se establecieron en el antiguo
Colegio de Sordomudos de la Universidad, ubicado al norte de la ciudad
histérica. A su vez, el parlamento de Galicia se instala en la antigua Facul-
tad de Veterinaria de la universidad, ubicado en el borde sur del ensanche.

Dentro del proceso de instalacién de las instituciones de la comuni-
dad en Santiago, se realizan varias obras nuevas. Estas son parte de aque-
llas entidades, anexas y necesarias, en el funcionamiento de la adminis-
tracion. De estas cabe destacar la construccion del Auditorio de Galicia, el
hospital Provincial y la rehabilitacion del Teatro Principal, este tltimo al
interior de la ciudad patrimonial.

En general, los nuevos espacios que abre la condicién de capital en la
ciudad de Santiago se emplazan dentro de una dispersion periférica. Esto
ha generado un modo policéntrico en sus focos de atencién. La politica de
dispersion se ve acentuada hoy con la edificacién, promovida por la Xunta
y el Ayuntamiento, de la Ciudad de la Cultura, obra de Peter Einseman,
que se emplaza al sureste de la ciudad.

4.1.2. Actualidad patrimonial

La ciudad de Compostela presenta dos modos en la conformacion del es-
pacio publico que tienen que ver con su evolucién histérica. Primero, al
interior de la ciudad patrimonial. Durante el periodo barroco se da forma a
los espacios publicos por excelencia, que son las plazas de la ciudad. Estas
aparecen como las antesalas de iglesias y monasterios. Las tres plazas que
se ubican en el centro de la ciudad patrimonial se establecen como articu-
laciones entre monumentalidades. Asi, la plaza de Quintana, que se define
en torno a 1715, queda conformada por la catedral, la casa de Parra, casa
de Conga y el monasterio e iglesia de San Paio de Antealtares. La plaza
del Obradoiro, definida sobre 1770, se conforma por la catedral, el palacio
Arzobispal, el antiguo hospital de los Reyes Catolicos, el palacio Raxoi y el
colegio de San Jeronimo. La plaza de la Inmaculada, definida alrededor de
1740, queda conformada por la catedral, el monasterio y la iglesia de San
Martin Pinario y el palacio Arzobispal.

Tras la instauracion de los grandes espacios publicos de caracter
religioso, se produce una serie de actuaciones en torno al espacio publico
viario. Estas actuaciones neoclasicas determinaran el nuevo espacio publico



de la ciudad y buscan la regularidad y el decoro de las edificaciones, la
fluidez del trafico y la introduccién de servicios e infraestructuras. El
nuevo espacio publico viario se trazd a partir del ensanchamiento y la
regularizacion de algunas calles por medio de la edificacion de nuevas
fachadas rectas.

El proceso de modificaciones que afectd a la ciudad enlaza con el
segundo modo en que el espacio publico se presenta en Compostela. La
ciudad, desde su origen, presentd los rueiros como extensiones de la ciu-
dad patrimonial que se prolongaban por los caminos de llegada desde el
territorio. Esta conformacion dejo terrenos con uso agricola en tangencia
con la ciudad, que hoy se han convertido en reservas verdes al interior de
la ciudad contemporanea.

En el siglo XIX, se abre un espacio publico para la ciudad que se ubica
en las afueras del perimetro amurallado. Este espacio es nuevo porque su
concepcidn es distinta a lo que la ciudad conocia y corresponde al hoy cén-
trico parque de la Alameda, creado en torno a 1830. Se establece como el pri-
mer espacio publico verde de la ciudad, que se origina a partir de la ordena-
cion del Campo de Santa Susana. Este era una explanada que quedaba en los
arrabales, entre la Puerta Fajera y la iglesia del Pilar que, junto a la iglesia de
Santa Susana, se emplaza sobre un promontorio con abundante vegetacion.
El proceso de consolidacion de la Alameda dura hasta la primera década del
siglo XX, que es cuando se quita la valla que la rodea, llegando a establecerse
como el mirador sobre la fachada oeste de la ciudad.

La Alameda de Santa Susana es el espacio publico que abre la actua-
lidad de los espacios verdes. Hoy el Plan Especial de Proteccion y Rehabi-
litacién de la Ciudad Histdrica recoge una superficie aproximada de 12,2
hectdreas de zonas verdes, parques y jardines publicos. Con las actuaciones
propuestas en este, se alcanzaran las 29,8 hectareas, conformando asi un
17,2% de toda la superficie de la definida por el plan como ciudad patrimo-
nial. La rehabilitacion de la ciudad compostelana se inicia en la definicion de
las monumentalidades y su espacio publico realizados en la época barroca.
Luego, las ordenanzas de Policia Urbana de 1780 presentaron el primer paso
en la regulacion y rehabilitacion del espacio publico y de la trama no monu-
mental de la ciudad. Se trataba de actuaciones incluidas dentro de la deno-
minada «revolucién higienista», cuyo fin era el de mejorar las condiciones
de circulacion, hermoseamiento e higiene al interior de la ciudad.

Este proceso tuvo un discurrir lento y continué hasta las nuevas or-
denanzas municipales de 1908. Estas se establecieron como continuadoras
del proceso de rehabilitacién emprendido en 1780.



Durante la segunda mitad del siglo XX, la ciudad tiene un proceso de
crecimiento ajeno a la ciudad patrimonial, que se vuelve una amenaza en
cuanto toma un sentido inverso al de la extensién sobre el territorio y se
vuelve sobre la ciudad patrimonial. Ante esta situacion, se redacta el Plan
Especial de Proteccién y Rehabilitacion de la Ciudad Histérica en 1989.

Dentro de los objetivos que este plan busca, se encuentra la recupera-
cion y mantencion del uso residencial que la ciudad patrimonial contiene.
Este ha sido parte fundamental en su origen y de su conservacion hasta su
estado actual. Para ello, se propone la preservaciéon del parcelario, de las
edificaciones actuales y sus tipos, manteniendo su distribucién y aumen-
tando las condiciones de habitabilidad.

Desde su origen, la ciudad incluy¢ los rueiros como sus extensiones pro-
pias, en una relacion de simultaneidad entre dos condiciones urbanas comple-
mentarias que se mantuvo casi intacta hasta los afos cincuenta del siglo XX.

Al final de la década de los ochenta, se plantea el Plan General de Or-
denacion Urbana, que se redact6é de modo sincrénico con el Plan Especial de
Protecciéon y Rehabilitacion de la Ciudad Historica, realizados ambos por el
mismo equipo de trabajo. Un objetivo planteado por estos planes fue que el
crecimiento urbano se estableciera de modo continuo y denso, no extendido
y que, en la medida de lo posible, fuera abarcable por parte del peaton.

La concepcion simultanea de los planes mencionados determina que
ambos sean complementarios. Por ello, las actuaciones comprendidas y
propuestas dentro del plan general se estableceran como soporte en el ob-
jetivo de la recuperacion de la ciudad patrimonial.

En 1985, la ciudad compostelana es incluida en la lista de Patrimonio
de la Humanidad por la Unesco. Hasta 1989, la ciudad de Santiago de
Compostela contaba con un solo instrumento para el cuidado de su pa-
trimonio: las instrucciones generales elaboradas por la Direccion General
de Bellas Artes en 1964. Estas instrucciones presentaban deficiencias, en
cuanto se abocaban a una proteccién del monumento en particular, cen-
trandose en la conservacion de su volumetria y fachada, pero permitiendo
una variedad de nuevos usos posibles.

El Plan Especial de Proteccién y Rehabilitacion de la Ciudad Histdrica,
redactado en 1989, desarrolla un analisis pormenorizado de los edificios que
componen la zona histérico-artistica. Esta es aumentada en superficie, respec-
to de la designada en 1940, y entrego la siguiente catalogacion de edificios:

* 41 edificios monumentales y de excepcional valor arquitectdnico,
histdrico-artistico y cultural.



* 68 edificios singulares, con elevado valor arquitecténico, histdrico-
artistico.

* 293 edificios significativos, en términos arquitecténicos y ambientales.

e 1411 edificios de interés, en el conjunto histérico.

En 1940, la ciudad compostelana es declarada conjunto histdrico-artistico. En
1951, se establecen unas ordenanzas especiales, que buscaban resguardar las
edificaciones en torno este. En 1964, la Direcciéon General de Bellas Artes re-
dacta las instrucciones generales, que vienen a ser el tinico mecanismo regu-
lador respecto de las monumentalidades que la ciudad poseia hasta 1989. En
estas instrucciones se estableci6 una zona de respeto, otra zona de ordenacion
especial y dos zonas verdes alrededor de la zona histérico-artistica de 1940.

El Plan General de Ordenacion Urbana y el Plan Especial de Protec-
cion y Rehabilitacion de la Ciudad Histdrica, ambos de 1989, establecen
una ampliacion de la zona histérico-artistica fijada en 1940. Se incluyen los
rueiros, que en la primera determinacién no se acogian por no contener
monumentalidades. El nuevo perimetro que encierra este plan incluye los
retazos de suelo que han quedado entre las edificaciones, en especial las
vaguadas que llevan al rio Sar y al Sarela. Se define, asi, una proteccién y
una actuacién sobre estos suelos marginales.

4.1.3. Actualidad legal

El 25 de octubre de 1780 se aprobaron las ordenanzas de Policia Urbana
de Santiago, que fueron redactadas por el arquitecto Miguel Ferro Caveiro
y revisadas y corregidas por Ventura Rodriguez. En esa fecha, la ciudad
compostelana poseia dos realidades superpuestas dentro del recinto amu-
rallado. Por un lado, se encontraban las monumentalidades religiosas —de
una gran riqueza—, no solo al interior, sino también en sus alrededores.
Por otro lado, estaban las precarias edificaciones residenciales, que a su
vez repercutian en su exterior su estado de pobreza. En general, la ciudad
presentaba una ausencia de pavimento en sus calles, sin alumbrado, ni
alcantarillado. El agua se obtenia a través de doce fuentes distribuidas por
todo el recinto urbano.

Frente a todo lo anterior, las ordenanzas de Policia Urbana de Santiago,
se establecen como una respuesta urgente al estado de abandono en que
la ciudad se encontraba, definiendo su actuacién en el ensanchamiento y
regularizacion de calles a partir de nuevas fachadas rectas, con ochavos en



las esquinas y sin voliumenes cerrados que salgan en volado sobre la calle.
Las fachadas, a su vez, se veran regidas por estas ordenanzas, en cuanto a
su composicion —idealmente simétrica— y aberturas de huecos, introdu-
ciéndose la canteria. Ademas, dentro del proceso de mejora del trazado de
calles, estas ordenanzas incluyen un apartado con especificaciones respecto
del alcantarillado y de la pavimentacion. Posteriormente, se aprueban una
serie de reglamentos y bandos municipales que van precisando distintos as-
pectos de unas zonas particulares de la ciudad.

En el mes de enero de 1908, se promulgan las ordenanzas municipa-
les de Santiago de Compostela, las que se establecen como continuacion
respecto de las de 1780 y que son aplicadas a una ciudad ya transformada
por las primeras ordenanzas.

La proteccion de la ciudad histdrica se establece a través de la declara-
cién de conjunto histdrico-artistico el 08 de marzo de 1940. Y en el afio de 1947,
se redacta el plan de ensanche, orientado hacia la zona sur de la ciudad.

Las primeras normas reguladoras de las edificaciones —alrededor y
en el contorno del recinto amurallado— fueron dictadas en 1951.

En 1959, se formula el plan de ordenacién del poligono de Vite y un
plan general de ordenacion por la Direccién General de Urbanismo. Este
no serd aprobado, pese a que se instauraba como el primer intento de zo-
nificacion de la ciudad.

En 1964, se establece una zona de respeto, otra zona de ordenacion
especial y zonas verdes, todas ellas en torno a la zona histérico-artistica
fijada en 1940.

El plan general de ordenacion urbana se redacta en 1965 y se aprueba
en 1966. Este plan recoge lo referente al ensanche del afio 1947 y del poligono
Vite de 1959. Sus actuaciones mas importantes son las referidas al proyecto
de la circunvalacién sur y a la calificacion de zonas de respeto —a través de
su condicion de parques y jardines— en distintas zonas que rodean la ciudad
patrimonial. A partir de este plan, se gesto el desarrollo de zonas periféricas,
que obligd ala ejecucion de planes parciales para las mismas que se realizaron
hasta el afio 1972. Respecto de este plan, se cita, segtin Dalda y Vifa,

la volumetria consolidada por las ordenanzas de este plan resulté ex-
cesiva para la calidad morfoldgica de los desarrollos urbanos de la
ciudad; y aun cuando con perspectiva temporal cabe sefialar el buen
sentido y ajuste cuantitativo de sus previsiones, la herencia de una
ejecucion poco cualificada de las piezas de borde que lo desarrollaron
resulta una pesada carga en la ciudad actual.



La revision del Plan General de Ordenacién Urbana en 1974 consigue mi-
nimos efectos sobre la ciudad. Solo aparece una zonificacién, que no posi-
bilita la presencia de herramientas de actuacion.

En 1976, se amplia la zona histérico-artistica, delimitada en 1940, a los
rueiros del sector occidental de la ciudad, junto a los monasterios de San
Lourenzo y Conxo.

El Plan General de Ordenacion Urbana y el Plan Especial de Proteccion
y Rehabilitacién de la Ciudad Histérica son redactados en 1989, cuando la
ciudad se encuentra ante dos circunstancias que la condicionaran en su creci-
miento. Estas son las referidas a la designacion como capital de la autonomia y
el proceso de desarrollo de la universidad. Del mismo modo, estos planes bus-
can responder a la situacién de crecimiento excesivo que se generd a partir del
plan de 1965, segin Dalda y Vina, «el proceso urbano que conoci6 la ciudad
hasta los primeros ochenta... se pudo producir por la via de la acumulacion
inordenada de iniciativas privadas puntuales y de una intensidad incontro-
lada, articuladas sobre una infraestructura escueta hasta llegar al limite de
su colapso». Ante esta situacion, los planes de 1989 buscan actuar a diversas
escalas, desde su accesibilidad, capacidad de acogida y recepcion, hasta la re-
cuperacion en la ciudad patrimonial de sus funciones referenciales. En gene-
ral, se pretende abordar la ciudad en su conjunto, a través de estrategias que
permitan completar la ciudad por medio de actuaciones que se emplacen en
lugares inéditos, como en puntos no construidos al interior de ella.

4.2. Desplazamiento por Santiago de Compostela

4.2.1 Accion de reconocimiento del contorno histdrico

Desde un punto distinguible de la ciudad, se lleva a cabo un desplazamiento
que traza los tramos que componen el contorno de la ciudad patrimonial. Se
determinan estos tramos y las monumentalidades, que los conforman.

PLaza peL OsBraDOIRO. El desplazamiento se inicia en la plaza del
Obradoiro, que es el espacio mas significativo de la ciudad. Sus lados estan
compuestos por las fachadas de la catedral, el hospital Real, el palacio
Raxoi y el colegio de San Jerénimo. La plaza posee 110 metros de largo,
por 70 metros de ancho y su conformacién actual se establece en torno a



la segunda mitad del siglo XVIIIL, cuando se termina de construir la nueva
fachada de la catedral y el palacio Raxoi. Esta plaza, dispuesta delante de
la fachada poniente de la catedral, estuvo ocupada por el taller de obras
de la reforma, que se conocia como obrador, de donde deriva su nombre.

La catedral se funda en el hecho religioso del descubrimiento de los
restos del apdstol Santiago. Se estima que ocurri6 en torno a los afos 813-
818, y desde este momento, se desarroll6 un proceso de sucesivas construc-
ciones que la han llevado a su estado actual. En los primeros momentos del
descubrimiento, se construye una pequefia iglesia, sustituida en el siglo IX
por otra mayor que ordena construir el obispo Sisnando I. Es consagrada
en el afio 899 y en el afio 997 esta iglesia es arrasada por la expedicion mu-
sulmana de Almanzor, siendo luego reconstruida y ampliada.

En 1075, se inicia la construccion de una nueva basilica; en el ano
1088 se habian levantado tres capillas laterales. En torno al afio 1093, las
obras de la basilica toman un nuevo impulso bajo la supervision de Diego
Gelmirez, terminando la girola, dos nuevas capillas y las tres naves del
crucero. En el afio 1103 se terminan las fachadas del cruceroy en 1117 la ca-
tedral sufre un incendio que provocara nuevas remodelaciones. En torno
al afio 1168 se remata la basilica, con la construcciéon del pértico poniente
por parte del maestro Mateo.

A mediados del siglo XIII, se inicia la construcciéon de un claustro
junto a la catedral que, de menor tamafio que el actual, se plantea como
extension gotica de la cabecera, que no se construyé. En este periodo, la ca-
tedral recibe una serie de incrustaciones escultdricas propias de ese tiempo
y la construcciéon de dos nuevas capillas.

En la primera mitad del siglo XVI, Alfonso III de Fonseca inicia un
gran proceso de reforma a la catedral romanica, el que se inicia con la fa-
chada occidental. En 1521 se inicia la construccion del claustro bajo traza-
do de Juan de Alava.

En 1532 se termina la remodelacién de la cabecera, también bajo
trazado de Juan de Alava, y se siguen realizando reformas a distintas
capillas. El lado oriental del claustro, que es rematado en 1540 por
Rodrigo Gil de Hontafidn, serd conocido luego como cuarto del Tesoro.
En torno a 1657 se inicia el proceso definitivo de remodelacion de la
catedral bajo las instrucciones del candénigo José de Vega y Verdugo,
que vienen a ser un programa de reformas completo. En 1658 José de
la Pena de Toro lleva las obras del Pértico Real de la Quintana; en 1662
traza la Puerta de los Abades; en 1664 corona el dbside y el cimborrio.
En 1680 Domingo de Andrade remata la torre del Reloj. La fachada



Acceso a la catedral.

poniente de la catedral es obra de Fernando de Casas y Névoa y se
termina de construir en 1751, mientras que la fachada norte se remata
en 1769 bajo supervision de Ventura Rodriguez. A todo lo anterior, ha
de sumarse una incesante sucesién de obras al interior de la catedral
que la han llevado a su estado actual.

El hospital Real es mandado a construir por los Reyes Catélicos en
1492. Las obras se inician en torno al afio 1500 a cargo de Enrique Egas y
se terminan en 1527. El trazado inicial comprendia un edificio rectangular
con dos patios separados por la nave de la iglesia, y tras este conjunto,
quedaba un suelo utilizado como huerta.

El palacio Raxoi comienza a ser construido en 1767, como un edificio que
albergaria el seminario de Confesores y el consistorio de la ciudad. El proyecto
estaba a cargo de Charles Lemaur y se compone como un edificio porticado,
simétrico, donde se resalta el cuerpo central y sus extremos. En la actualidad,
este edificio es la sede del concejo y presidencia de la Xunta de Galicia.

El altimo edificio que compone la plaza del Obradoiro es el colegio
de San Jeronimo. Este edificio se construye a partir de la primera mitad del
siglo XVII, ya que antes lo utilizaba el hospital Viejo. En 1656 es trazado
por José de la Pefia de Toro como un edificio de planta cuadrada con un
patio central. La portada es adosada del antiguo colegio de la Azabacheria,



que se ubica junto al colegio Fonseca y donde hoy funciona el rectorado de
la Universidad de Santiago de Compostela.

El espacio que esta plaza contiene queda referido a su planta rectan-
gular de 110 metros por 70 metros y a la cornisa, que de modo discontinuo
pero reconocible, aparece entre los edificios adjuntos a la catedral, el hos-
pital Real y el palacio Raxoi. En lado sur, donde se ubica el colegio de San
Jeronimo, esta cornisa desaparece.

Acceso a la catedral.

La primera relacion espacial que se presenta en esta plaza corresponde a
su suelo extenso, que se convierte en proyeccion de la fachada de la ca-
tedral, donde esta proyecta sus sombras y sus brillos. Desde las arcadas
del palacio Raxoi, la catedral es reconocida como un conjunto de edificios
donde se unen a su fachada, un claustro y el palacio Arzobispal, acompa-
nados en todo su largo por el suelo de la plaza. De este modo, el conjunto
catedralicio y el suelo de la plaza se retinen.

La segunda relacion espacial reconocible en esta plaza tiene que ver
con sus vértices, los que diferencian de modo drastico los cercanos a la
catedral de los mas alejados. Las esquinas interiores, que se ubican proxi-
mas al conjunto catedralicio, establecen de modo puntual el momento de
acceso a la plaza. En el transito hacia esta —a pesar de irse vislumbrando



la extension pétrea de la plaza—, aparece un instante puntual en que se
aborda este suelo.

Respecto de las esquinas exteriores —aquellas que se ubican junto
al palacio Raxoi—, estas se establecen como momentos ajenos. Primero,
en la llegada a la plaza, al venir desde una cota inferior e ir ascendiendo
hasta esta, el reconocimiento se plantea de modo gradual, en cuanto van
a apareciendo los monumentos desde su parte superior, apreciandose en
su totalidad cuando la plaza se vuelve horizonte del ojo. Segundo, desde
el interior de la plaza; estas esquinas traen una porcion de paisaje lejano
y a través suyo, es posible establecer relaciones de reconocimiento de lo
distante por medio de la nitidez de las formas cercanas, contrastada con la
indefinicion de lo lejano.

En este espacio tiene lugar el acontecer de la ciudad en su totalidad,
convirtiéndose en el lugar de los grandes acontecimientos, de los eventos
a escala de la ciudad.

Dentro de lo cotidiano, esta explanada es utilizada, a través del eje que
la atraviesa y que discurre en la arista que une las verticales de los monu-
mentos, con la horizontalidad del suelo. En este transito, el ojo niega la vista
maxima de la catedral y se instala protegido de lo extremo de la extension.

En este lugar, que es la imagen de la ciudad para un ajeno, la mirada
se instala en la vastedad de la fachada de la catedral, que se alza sobre el
suelo extenso y duro que construye su proyeccion. El paso se desliza por
un suelo sin interrupciones y el oido queda preso de las rafagas de viento
que asolan la plaza.

Lo espléndido que contiene este lugar es que, a la sombra del pala-
cio Raxoi, la catedral resplandece con la luz horizontal que la bafa. Sin
embargo, esta condicion de esplendor no desaparece a medida que los
pasos se acercan al monumento. A pesar de que debido a la proximidad
se va perdiendo la grandiosidad de la catedral, van apareciendo dibujos
a otra escala. Son formas menores, que mantienen ese estado de esplen-
dor en lo inmediato. Cuando el tamafio de la catedral ha desaparecido,
aparece la textura de la piedra; esta, recubierta por una minima capa
vegetal, otorga el altimo y definitivo esplendor particular, construyendo
lo completo de una obra.

RUa po Franco. Una vez abandonada la plaza del Obradoiro, el desplaza-
miento contintia hacia el sur por la ria do Franco, hasta llegar a la Puerta Fajera.

Este sector es la referencia residencial gdtica de la ciudad, ya que
mantiene una estructura de edificaciones de frente angosto y profundidad



acusada, con manzanas largas y estrechas. Esta calle se convierte en centro
neuralgico de la ciudad, ya que conecta de modo continuo el sector de rtaa
de San Francisco —con la proyeccion hacia el norte de la ciudad — con la
Puerta Fajera, que dirige los pasos hacia el sur.

Se ingresa en una espacialidad tensa, donde el suelo se refleja en un
cielo con dibujo poligonal. Se reconocen los monumentos, en proximidad
del horizonte del ojo y en el asomo que establecen en el cielo.

El desplazamiento se realiza a través de una espacialidad que se cons-
truye por medio de una superposicidon de bandas horizontales, orientadas
con profundidades longitudinales. A nivel de ojo aparece un espacio tra-
bado, donde se establecen sucesivos fondos que van otorgando distintos
grados de privacidad, internandose en el paramento de las edificaciones.
Sobre el 0jo, se reconoce un espacio continuo y compacto, construido por
las partes superiores de las edificaciones casi siempre cerradas—, que es-
tablecen un contraste con el espacio que queda a la altura del ojo. Por ulti-
mo, sobre el espacio continuo y compacto, se ubica el cielo compostelano,
que como un fondo moévil se dibuja y se expande cuando el espacio de la
ciudad se abre.

El desplazamiento sigue por la espacialidad tensa de la ria do Franco,
la que cristaliza cuando la luz solar incide de modo directo en su interior,
astillandose sobre las galerias de las plantas superiores y conteniéndola en
las plantas inferiores.

Los pasos llegan a la Puerta Fajera, que se ha conformado como una
extension de suelo. En este lugar se ubicaba la antigua puerta del recinto
amurallado, que conecta con el Campo de la Estrella, hoy convertido en
un nudo vial de trafico intenso que ha cortado la continuidad de la ciudad
patrimonial con su jardin por excelencia, la Alameda de Santa Susana.

La Puerta Fajera, que es una ampliacion del espacio tenso de la ciu-
dad medieval, ajustado en el siglo XIX, se establece como un recinto en
la medida que construye sus bordes desde la apropiacién. Se genera una
ocupacion que desde el interior se vuelca hacia este espacio. Ademas,
presenta la condicion de recinto, al aparecer como una antesala tanto de
la ciudad a la Alameda de Santa Susana y como desde el sector sur a la
zona de las raas.

Este trozo de ciudad se abarca desde lo proximo, desde las miradas
reflejadas, los ruidos reverberados y la luz que entra como cuerpo compac-
to. En esta via peatonal, la mirada se disocia del paso y se discurre por un
interior urbano.
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Ronda urbana.

RoNDA URBANA. A partir de este punto, el desplazamiento contintia por
la rta de Senra, que es la ronda urbana y que ocupa el antiguo contorno
exterior adjunto a la muralla medieval. Es una via que comunica el Campo
de la Estrella con plaza de Galicia.

Este sector se convierte en el nudo vial por excelencia del sector su-
roeste de la ciudad. La densidad vehicular que se produce, donde conflu-
yen vias de acceso —importantes en la ciudad—, provoca la dispersion
del espacio urbano. La amplitud necesaria para que los vehiculos circulen
y el espacio que la ciudad les regala cortan la continuidad de la ciudad
patrimonial. Lo que podria ser una extension potente para esta, como la
Alameda, se convierte en una unidad distanciada.

La espacialidad contenida de la calle condensa los reflejos y los rui-
dos vehiculares, intensificandolos. Este sector de la ciudad pertenece al au-
tomovil, no hay lugar para quien habita la ciudad desde el pie. Las edifica-
ciones se disponen en contigiiidad y poseen una corona superior vidriada.

Tras la plaza de Galicia, el desplazamiento contintia por Fuente de
San Antonio, que es la continuacion de la ronda urbana y se extiende hasta
encontrar el convento y la iglesia de las Madres Mercedarias.

Este convento se emplaza donde antes existia el colegio de San Salva-
dor —fundado en 1615, frente a la Puerta de Mazarelos—, que es trasladado
para dar cabida a las Madres Mercedarias en 1671. La construccién se inicia
en 1674 a cargo de Diego de Romay y en 1689 se consagra la iglesia. En 1692,
las obras del convento pasan a cargo de Fray Gabriel de las Casas. El conjunto



presenta una fachada recia hacia el recinto amurallado, donde destaca por
contraste la iglesia, por su altura y decoro, frente al resto del austero edifi-
cio. La iglesia, descentrada, deja el pafio mas largo de la fachada como uno
de los lados del claustro. Este cuerpo pétreo se establece como referencia de
este tramo, retrayéndose de la linea de fachada, abriéndose en una relacion
de tension transversal al sentido de la via. El conjunto religioso, retraido de
la linea de fachada, se ubica elevado sobre un zdcalo pétreo que mantiene la
linea de calle y que entrega una plataforma como antesala de la iglesia. Esta
contiene la posibilidad de detencion sobre una ciudad que discurre delante.

La Puerta de Mazarelos es la tinica que queda en pie del conjunto de
puertas que tuvo el recinto amurallado de la ciudad.

El desplazamiento contintia por la ronda urbana, por la rtia da Ense-
Nanza, hasta topar con otro gran cuerpo religioso que corresponde al con-
vento y colegio de la Compariia de Maria. Se inicia su construccion en 1760
bajo las 6rdenes de Fernandez Sarela y en el afio de 1765 se instala la orden
religiosa en lo que ya estaba construido. En 1770 se consagra la iglesia.

Las edificaciones se disponen en contigiiidad, aunque van disminuyen-
do en altura y continuidad. Esto entrega un cielo mas abierto y un fondo so-
bre el que se recortan las formas de la ciudad. La espacialidad de este tramo
se desarrolla dentro de una cercania, donde se presentan de modo nitido las
formas pétreas de la ciudad, que se definen desde una ausencia de jerarquias.

En este tramo aparece una relacion de contraste entre la rotundidad del
muro de contencion y las edificaciones —residenciales y discontinuas— que lo
enfrentan. El cielo se abre y se mantiene como fondo del recorte de las figuras.

ConvenTo DE BeLvis. Desde el convento de la Compafiia de Maria, nace la
rua das Trompas, que es una via perpendicular a la ronda y que atraviesa
la vaguada de Belvis, terminando junto al convento del mismo nombre.

Desde la ronda urbana, la rta se hunde siguiendo la sinuosidad del
relieve; es acompanada por las edificaciones continuas, que generan una
igualdad de tamafos para el peatén y el vehiculo. Al fondo de esta situa-
cion, aparece como imagen neta el convento de Belvis a trasluz.

El convento de Santa Maria de Belvis, se establece como un convento
femenino de orden mendicante en las afueras de la ciudad. Su construc-
cion se inicia en 1309 y se estima que lo primordial de la iglesia se edifica
en torno a 1340. Las obras contintian durante los siglos venideros, aunque
con lentitud, debido a la precariedad econdémica de la orden. Esta preca-
riedad quedara de manifiesto en 1579, cuando se redacta un informe que
da cuenta del estado ruinoso de la edificacion. En 1664 se realizan algunas
obras de reconstruccion de partes derruidas.



En torno a 1700, se realizan las necesarias obras de reparacion y re-
construccion del convento a cargo de Fray Gabriel de las Casas. En 1737
las obras se interrumpen y la iglesia queda inconclusa. Esta tiene forma de
cruz griega, con una capilla mayor profunda dividida en dos.

Entre 1749 y 1755 se realizan obras para concluir el claustro, pero
tampoco se termina. Este convento se ve afectado por los acontecimientos
de la guerra de Independencia y el proceso de desamortizacién, por lo cual
se abandona hasta 1843. Actuaciones de reconstruccion y mejora se han
llevado a cabo en 1990.

En el acceso al convento, se obliga a retornar el ojo, en una vista de
un tramo completo de ciudad. La relacion espacial —de reconocimiento de
una fachada de ciudad — permite establecer una distancia y una pertenen-
cia, ya que desde dentro de la ciudad se reconoce una cara externa de esta.

La ciudad desde Belvis.



Este es el modo en que se construye espacialmente el contorno de la
ciudad patrimonial, a través del re-conocimiento externo. Desde la perte-
nencia, aparece una espacialidad extensa que tiene un correlato en el cielo
abierto. Este permite la distincién de un tramo de ciudad que deja al ojo
en una suerte de dislocacién. Se abandona la nitidez de lo proximo y se
aborda una totalidad. Esta espacialidad se extiende por la ladera opuesta a
la ciudad patrimonial, que hoy tiene un uso de parque, mirador de la urbe.

Discurrir por esta ladera contiene la disociacién de la mirada y el
paso. El cuerpo se aleja de lo préximo para instalarse en lo extenso. La
mirada vaga a través de esta fachada urbana y de un cielo mévil. No se fija
en totalidades, ya que no puede abarcarlas, solo particularidades. El oido
queda anclado en un ruido constante, sobre el cual resaltan los sonidos
proximos. El paso se desliza por suelos continuos. En todo esto, se funda
una instancia de reparo, un momento que se desplaza desde lo cotidiano
—através de una relacion de intensidades con la extension — hasta empla-
zarse en una instancia temporal de suspension.

MEercapo DE ABastos. El desplazamiento retorna hacia la ronda urbana
y contintia por la rta de la Virgen de la Cerca, donde se encuentra el mer-
cado de Abastos.

En 1870, bajo el disefio de Agustin Gdmez Santamaria, se construye
un mercado de estructura metalica que se mantiene hasta 1942, cuando se
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Parque de Belvis.



comienza a construir uno nuevo bajo disefio de Joaquin Vaquero Palacios.
Se emplaza en una meseta que queda sobre la rtua de la Virgen de la Cerca,
con un muro que salva la diferencia de niveles entre la ciudad patrimonial
y la ronda urbana.

El mercado mide, de modo aproximado, 100 metros de largo por 50
metros de ancho. Se conforma por cuatro naves a lo largo, que se cortan en
su parte central para dar cabida a una plaza con servicios. De acuerdo a Mar-
ti Aris, «la construccion es a base de muros y pilares de granito sobre los que
se elevan bdvedas de cafion peraltadas, realizadas con hormigén armado y
cubiertas con tejados a dos aguas. El espacio de la béveda corresponde en
cada nave al lugar de paso y presencia de publico, mientras que lateralmen-
te, en espacios compartimentados y de menor altura, a modo de capillas, se
desarrollan los puestos de venta que se respaldan mutuamente». Junto al
mercado de Abastos, se ubica el convento y la iglesia de San Agustin, funda-
dos en 1617, junto a una antigua ermita ubicada en ese lugar.

Exterior del mercado municipal.



El mercado de Abastos aparece como la cornisa habitada del muro de
contencion que da forma a la ronda urbana. Desde el borde exterior del mer-
cado, se encuentran unas relaciones visuales que se proyectan hacia lo dis-
tante. Se agrega al reconocimiento de la nitidez de lo préximo, la coordenada
difusa de lo lejano. De este modo y a pesar de la tangencia en que el mercado
se encuentra respecto de la ronda, ambos lugares se vuelven distantes.

En torno a esta actividad, se ubican unas acciones anexas donde el
cuerpo se disipa. Disposiciones junto a los muros, en una condicion de
reconocimiento.

SanTo DomINGO DE BoNavaL. Siguiendo el desplazamiento por la raa de
Aller Ulloa, se llega a la Puerta del Camino, que corresponde a la antigua
puerta del camino francés. Se establecié como una de las vias principales
de la ciudad, al ingresar por esta puerta a la ria de San Pedro y convertirse
en una de las extensiones principales de la ciudad a través del rueiro que
discurre por esta rta.

En la Puerta del Camino, las edificaciones que conforman el frente de
la ciudad patrimonial —articuladas como una contigiiidad de edificacio-
nes pétreas diversas— determinan de modo preciso el acceso por el cami-
no francés.

La Puerta del Camino se construye como un cruce de vias donde el
espacio queda en una igualdad de tensiones. Dentro de esta ecuacion, exis-
te una instancia que construye un fondo y que corresponde al Campo de
Santo Domingo. Al final de este y sobre el horizonte del ojo, aparece la
esquina interior del convento y la iglesia de Santo Domingo de Bonaval,
hoy Museo del Pueblo Gallego.

Se desconoce la fecha de fundacidon del convento de Santo Do-
mingo de Bonaval, aunque en torno a 1230 se consagra la iglesia bajo el
nombre de Santa Maria de Bonaval. Este nombre se mantuvo hasta las
primeras décadas del siglo XV, cuando se dedica a su fundador, san-
to Domingo. En los afios finales del siglo XIII se amplia la iglesia, re-
modelando la cabecera y construyendo un crucero. Se estima que la ca-
pilla mayor se concluye en las ultimas décadas del siglo XIV. En ese
tiempo, se construye el claustro hacia el sur de la iglesia, que luego sera
sustituido por un claustro nuevo. Este se ubica al norte del templo y
fue construido en el siglo XVI. En el sitio del claustro antiguo, se ubica
hoy un cementerio.

Entre los siglos XVI y XVIII se realizaron importantes obras de re-
paracion y ampliacion en la iglesia del convento, como la sustitucion del



Parque de Santo Domingo de Bonaval.



artesonado de cubierta por bovedas de piedra y la construcciéon de nuevas
capillas, como el actual pantedn de gallegos ilustres.

Desde la portada del exconjunto religioso, se reconoce la ciudad, la
que se presenta dentro de la definicién de lo préximo, lo que deja esta si-
tuacion en continuidad con el contorno de la ciudad patrimonial.

Frente al conjunto conventual, se ubica el Centro Gallego de Arte
Contemporaneo, que se edifico entre 1988 y 1993 y que es una obra del
arquitecto portugués Alvaro Siza. Este edificio se emplaza en el interior de
la antigua huerta del convento y busca activar una zona de la ciudad que
presentaba un estado de abandono. Esta construccidon busca restablecer el
orden contenido de la huerta y la conformacion neta de la calle por medio
de su emplazamiento, junto con abrir a la ciudad la fachada privada del
lado oeste del convento.

Parque de Santo Domingo de Bonaval.



Junto al edificio del CGAC se proyect6 la reordenacion de las zonas de
huertas, el robledal y el cementerio que rodeaban al antiguo convento. El
parque de Santo Domingo de Bonaval se inaugura el 24 de julio de 1994,
contiene una superficie de 3,5 hectareas y sus autores son Isabel Aguirre
y Alvaro Siza. Este parque se articula de acuerdo con los tres momentos
mencionados, que se encontraban definidos en tiempos conventuales. El
cementerio funcion6 desde 1837, cuando fue otorgada parte del recinto
conventual al Ayuntamiento, hasta su clausura en 1934.

A través del desplazamiento por el interior del parque, se reconocen
las distintas relaciones espaciales que construyen sus formas y sus zonas.
Estas se reconocen a medida que se va ascendiendo en altura y el hori-
zonte, a su vez, se va expandiendo. De este modo, el primer momento es
aquel que contiene lo nitido y lo proximo. Luego, ascendiendo, aparece la
semejanza de tamafos, donde se conforma una igualdad entre los elemen-
tos que construyen este sector. En el siguiente momento, se reconoce una
relacion de contraste de las formas cercanas con el perfil dibujado de la
ciudad. Por tltimo, y en la zona mas alta del parque, la ciudad se funde en
la distancia, traslapandose con los elementos cercanos. En este momento,
va desapareciendo la ciudad patrimonial.

HosritaL DE SAN RoqQue. El desplazamiento contintia por ruia das Rodas
hasta llegar al antiguo hospital de San Roque, que se ubicaba junto a la
antigua Puerta de San Roque. El origen de este conjunto se relaciona con la
construccion de una capilla dedicada a este santo en torno a 1571 y que se
termina de edificar en 1576, y el hospital que se inicia alrededor del afo de
1580. En la segunda mitad del siglo XVIII se reconstruye todo el hospital,
quedando del edificio original solo la portada. El claustro sufre el mismo
proceso en 1820.

Una vez dejado atras el antiguo hospital, el desplazamiento contintia
por la ronda urbana hasta la rtia del Hospitalifio entre edificaciones resi-
denciales, hasta alcanzar la Cuesta Vieja.

Desde la antigua Puerta de San Roque se abre un recorte del paisaje
lejano, que queda como un dibujo préximo, sin llegar a establecerse como
una extension.

ConvenTo DE SAN Francisco. El encuentro entre la raa del Hospitalifio
y la Cuesta Vieja se produce en la antigua Puerta de la Pefia, desde donde
nace hacia el exterior de la ciudad la riia de los Jazmines.



Pasillo urbano.

En el punto donde nace la Cuesta Vieja, que es el muro que contiene la
rua de los Jazmines, la condiciéon de ronda urbana desaparece. Se abre el
paisaje lejano y las torres de la iglesia de San Francisco se recortan sobre el
cielo. Mientras se desciende, se reconoce la relacion de contraste entre un
muro pétreo que corre a lo largo del lado interior de la Cuesta Vieja y las
edificaciones residenciales del lado exterior de la calle. Esta situacion se
constituye como una unidad al contener un espacio compacto que retine
los elementos que la componen, presentando un fondo lejano que estable-
ce una referencia continua.

La fundacion de este convento data de 1214 y se estima la construc-
cion de un pequefio templo y de las estancias minimas para la instalacion
de la orden. Durante el siglo XIV, se realizan obras de remodelacion y am-
pliacion de la iglesia y de construccion del claustro. A partir del siglo XVI
se inician obras en todo el conjunto, destacandose el campanario, que se
termina de construir en 1563. En el siglo XVII se inicia la edificacién del
claustro norte, que finaliza en la primera mitad de este siglo.



En el inicio del siglo XVIII comienza a construirse la enfermeria, la sala
capitular y la biblioteca, todas obras a cargo de Fray Antonio Fernandez.

En 1740 se emite un informe que da cuenta del mal estado de con-
servacion de la iglesia, por lo que se decide construir una nueva. El tem-
plo nuevo es de planta en cruz latina, mas amplio en tamano respecto del
anterior, y dado que se debe orientar de norte a sur, implica una serie de
actuaciones de derribo y adquisicion de terrenos para ese fin. Las obras de
la iglesia se inician en 1742 a cargo de Simo6n Rodriguez, quien la proyecta,
terminandose de edificar en 1787.

Ellugar donde se emplazaba la antigua Puerta de San Francisco se ha
convertido hoy en otro punto neuralgico de la ciudad, dado que a este con-
verge la avenida de Juan XXIII, que es la via por la cual accede a la ciudad
patrimonial el sector norte de la ciudad.

Se recorre por un fondo de saco hundido, entre un muro alto y edificacio-
nes aisladas. El ojo se instala en lo lejano, donde la torre de la iglesia contrasta
con el fondo verde, pero faltan condiciones para la detencion y el reparo.

Zo6caLo Ursano. El desplazamiento continta por la Cuesta de San Fran-
cisco, hasta encontrarse con la raa de las Carretas. A partir de este punto,
los pasos toman direccion sur hasta llegar al cruce con la ria de las Huer-
tas. En este punto nace la Cuesta de Cristo, que lleva hasta la esquina de
la plaza del Obradoiro conformada por el palacio Raxoi y el hospital Real.
Este tramo del desplazamiento se realiza por el zdécalo de la ciudad, a los
pies de los muros de contencién de los edificios, que tienen su acceso diez
metros mas arriba, en la plaza del Obradoiro.

La rua de las Huertas nace en la antigua Puerta de las Huertas del re-
cinto amurallado. Se establece como un rueiro pleno, en la medida en que da
cuenta de una relacion espacial que se presenta en dos sentidos: la calle apa-
rece como una extension de la ciudad por medio de una edificacion contigua
con un frente continuo, y a su vez, tras la edificacién continua, mantiene
suelos verdes, que sirven como reservas espaciales de la ciudad patrimonial.

En este cruce se emplaza la iglesia de San Fructuoso, que comenzé a
construirse en 1754 y es atribuida a Lucas Ferro Caveiro. Frente a ella se
ubicaba la iglesia de la Trinidad y entre ambas nacia la calle de las Huertas,
dando un acento de hito urbano al lugar. De este conjunto urbano, solo se
conserva la iglesia de San Fructuoso, ya que la de la Trinidad fue demolida.

El desplazamiento por el contorno de la ciudad contintia por la rta
de la Trinidad, donde aparece el lado posterior del palacio Raxoi. El espa-
cio continuo que se construye desde las edificaciones duras y contiguas



queda siempre en una condicién de medida, ya que aparece el palacio
Raxoi como fondo que limita. Esta condiciéon se confirma desde lo nitido,
como un reflejo de la relaciéon de proximidad con que se reconocen los
elementos que construyen este tramo.

Instalado en el contorno de la ciudad patrimonial, la condicion es-
pacial es de un interior construido, ubicado bajo el nivel de la plaza del
Obradoiro.

Las acciones se limitan a un discurrir enfilado. No existen condicio-
nes para la detencion ni el reparo. La mirada no se fuga y todo aparece
dentro de una cercania.

BorbpEe Disperso. Los pasos contintian por la rda de la Trinidad hasta encon-
trar la ria de San Clemente. En este aparece un borde del pabellén polidepor-
tivo de San Clemente, proyecto realizado entre los afios 1990-1993 por Josef
Paul Kleihus. En este punto nace el Campo de San Clemente, que enlaza con
la ra del Pombal. Todo este tramo se desarrolla entre edificaciones residen-
ciales de distintas etapas cronoldgicas, lo que entrega un borde disperso.

AraMEDA. El desplazamiento por el contorno de la ciudad patrimonial y
sus extensiones se cierra al llegar al Campo de la Estrella, que fue el punto
de inicio de este desplazamiento.

Alameda de Santa Susana, como nave vegetal.



Desde este punto se accede a la Alameda de Santa Susana, que se ubica a
los pies del monte con el mismo nombre. También se conoce como paseo
de la Herradura, por la forma que toma en su lado poniente.

Cuando se aprueban las ordenanzas de Policia Urbana de Santiago, en
torno al afno 1780, esta zona de la ciudad presentaba dos sectores diferencia-
dos. El primero de estos era la explanada que conectaba la Puerta Fajera con
la iglesia del Pilar y que se conocia como el Campo de Santa Susana, donde
se daba cabida a usos diversos y efimeros, como ferias y mercados. El otro
sector lo constituia la iglesia de Santa Susana, ubicada en el punto mas alto de
la colina, la que poseia un recinto amurallado y un robledal que la rodeaba.

En un proyecto presentado en 1783, el Campo de Santa Susana se
proponia como una extensién urbana de la Puerta Fajera. Este proyecto
no se concretd y en el afio 1827 se plantea la necesidad de que la ciudad
cuente con un paseo publico. Se estima que esta ausencia de requerimiento
de espacios verdes se debi6 a que en el recinto amurallado se contaba con
zonas de huertas al interior de las manzanas, ademas de la proximidad con
que se encontraba el campo. En 1831 el proyecto del paseo es presentado
por Blas Galiano, que adopta una postura respetuosa con la geografia y los
usos del terreno, a través de actuaciones de terrazas perimetrales.

El parque urbano se articula en torno a una plaza ajardinada, proxi-
ma a la Puerta Fajera. Tras esta, se dispone la Alameda, con cuatro paseos
paralelos y diferenciados que llegan hasta la altura de la iglesia del Pilar.
Desde la plaza ajardinada, nace el paseo que discurre en direccién ponien-
te y que en su extremo ubica un mirador orientado a la fachada oeste de
la ciudad patrimonial. Luego retorna, bordeando la colina, hasta quedar
como un mirador sobre la zona sur de la ciudad. Desde alli, se accede a la
iglesia de Santa Susana. Al final del siglo XIX, le quitan la valla al parque
y se establece como una continuidad con la ciudad. Su superficie se estima
en casi 8 hectareas. En este punto, el desplazamiento por el contorno de la
ciudad patrimonial y sus extensiones se ha completado.

Este paseo verde se conforma a través de un recorrido perimetral al
monte de Santa Susana. En el paseo de la Herradura, se van estableciendo
relaciones visuales con la fachada oeste de la ciudad. Se llega al extremo
del paseo, que es donde la ciudad y sus monumentos mas significativos
aparecen de modo espléndido. Tras este momento y continuando el ca-
mino, se llega a un mirador que, con dos niveles, queda sobre el campus
universitario sur y que recibe el nombre de paseo de las Letras Gallegas.

El paseo de la Herradura se construye a través de tres franjas para-
lelas, con diferencia de nivel. Posee una vegetacion alta, que define una



béveda verde, conformada como un cielo tamizado. El suelo continuo es-
tablece la unidad de esta nave vegetal.

La primera franja de este paseo queda referida a la ciudad. Se re-
conoce desde dentro el exterior de esta, su cara oeste. El modo en que se
distingue la ciudad patrimonial es a través de puntualidades, ya que la
vegetacion circundante va tamizando la imagen de la ciudad. Aparecen
parcialidades de esta y solo en ciertos instantes la ciudad patrimonial apa-
rece en su totalidad.

La segunda franja, que es la superior, queda como un anexo de la pri-
mera, en cuanto es de menor tamafo, con un suelo disgregado y con una
vista sobre quienes transitan y otra, tamizada, de la ciudad patrimonial.
La tercera franja es solo el borde de un muro de contencion y es la antesala
larga a la colina de Santa Susana.

En la cima de la colina, se ubica la iglesia de Santa Susana, que se
encuentra rodeada por un robledal denso. El suelo verde, donde se dis-
pone de modo puntual la vegetacion alta, construye un cielo con tamiz
denso. En esta zona de la Alameda, la ciudad patrimonial desaparece ante
el tamiz vegetal, ya que se muestra segmentada en una similitud entre los
elementos cercanos y un fondo fraccionado.

El paseo acoge los cuerpos de quienes habitan la ciudad desde la dis-
persion. Inscritos en una temporalidad intensa e intencionada, el paseo
discurre por una nave vegetal larga, donde se establece la disociacion de
la mirada y el paso. Se emplaza el cuerpo en lo distante y en lo que con-
forma la fachada de ciudad, donde fija intenciones y acenttia su atencion.
Mientras, el paso se desplaza por suelos continuos que lo amortiguan. Se
construye un momento de reparo a través de una apreciacion intensa y
suspendida de todo aquello que constituye el lugar.

4.3. Contorno y fragmentos de la ciudad historica

4.3.1. Determinacion de tramos en el contorno de Santiago de
Compostela

Debido al modo en que la ciudad se ha desarrollado desde su origen, se vuel-
ve una tarea esquematica pretender establecer un contorno de la ciudad pa-
trimonial siguiendo la ronda vehicular que la rodea, a pesar de que es reflejo
actual de la muralla que esta ciudad poseia. Sin embargo, el desplazamiento



realizado asume la ciudad histérica con sus extensiones, con los desvios que
llevan a sectores distantes de la zona patrimonial, pero encadenados a esta.

El primer tramo se desarrolla entre el Campo de la Estrella y la raa
das Trompas, donde la ronda urbana marca los tiempos. Las edificaciones
dispuestas como cara de la ciudad patrimonial se disponen de modo
contiguo y poseen un ancho de muralla defensiva. Corresponden a un uso
residencial en plantas superiores, y comercial en la planta baja.

Se construye en dos largos divididos a partir de la plaza de Galicia.
Su condicidn viaria se presenta en una diferencia drastica entre el vehiculo
motorizado y el peatén, donde ambos quedan en un desarrollo lineal.

Los cuerpos urbanos presentan sus aberturas como dibujos con espe-
sor, manteniéndose en la planta baja comercial. En este tramo perimetral,
aparecen dos piezas pétreas, dos conjuntos conventuales que se retraen
de la linea de edificacién, dejando una antesala ante ellos. La ciudad pa-
trimonial se presenta como frente construido continuo, quedando en una
cercania con la ronda urbana.

El segundo tramo se ubica entre la rtia das Trompas y la Puerta del
Camino, incluyendo dos desvios en sus extremos: el del convento de Belvis
y el de Santo Domingo de Bonaval. En este tramo, aparece la diferencia de
nivel entre la ciudad patrimonial y la ronda urbana, construida a través de
un zocalo ciego en el mercado y perforado en la Escuela de Artes y Oficios.
Este tramo es de monumentalidades en cuanto aparece una sucesion de
grandes obras dispuestas de modo secuenciado.

Las edificaciones se presentan de modo contiguo, aunque la variedad
de estas no permite reconocer una continuidad plena. A su vez, en este
tramo aparece una diferencia de niveles entre la ciudad patrimonial y la
ronda urbana, la que se salva a través de un pafo pétreo, que en su modo
unitario se establece como un elemento potente y orientador de este sector.
Las edificaciones mantienen la condicién de frente dibujado de la ciudad
patrimonial y esta se reconoce en una proximidad.

FragMENTO 1. La primera extension que presenta este tramo se desata
desde la ronda urbana, que es donde se produce una relacién de referencia
visual direccionada al convento de Belvis, el que se emplaza como fondo
de la raa das Trompas. Corresponde a una antigua zona con uso agricola
que, debido a la estructura de rueiro, se conservé como una reserva de
suelo verde. Se construye a lo largo de la vaguada de Belvis, que afluye
hasta el rio Sar, por el sur. Se ubica en la ladera que mira al poniente
de la vaguada y se conforma como un suelo verde inclinado. Posee una



ordenacién en base a vegetacion puntual y sendas longitudinales que
proponen recorridos extensos y que salvan la pendiente.

La referencia visual se diluye cuando se llega a la vaguada. En este
lugar, la ciudad regala un parque, cuya espacialidad discurre como un
continuo a su largo. Al llegar al convento, la mirada retorna a la ciudad
patrimonial, la referencia puntual desaparece y se reconoce una fachada
de ciudad. De este modo y desde una extension de la ciudad patrimonial,
se reconoce una fachada de ciudad a través de una espacialidad que es el
parque. Este se establece como una instancia anterior a la ciudad, como un
reparo que la anuncia y la abre.

Presenta la condicion de apertura de modo extenso, ya que al empla-
zarse en lo alto de la ladera y dejando el espacio de la vaguada por delan-
te, la ciudad patrimonial aparece como continuo complejo de volimenes
compactos que se perfila sobre la extension lejana.

La ciudad patrimonial perfilada aparece con el mismo grano de defi-
nicion, por lo que se unifica. El contorno de este fragmento se presenta de
modo extendido y denso, tanto por su amplitud visual, como por la mul-
tiplicidad de tonos brillantes con que se construye la imagen de la ciudad
patrimonial cuando es abatida por la luz horizontal de la manana, del mis-
mo modo que lo es por la diversidad sombria que aparece cuando queda
a contraluz por la tarde. A esta imagen se debe sumar el cielo, que aparece
como un elemento de la geometria del lugar cuando regala una dimensién
ajena a este y lo potencia a partir de su condicién moévil, que se presenta
como una extension continua, otorgandole una magnitud a la imagen de
la ciudad patrimonial y acercandola a lo magno.

El suelo que construye este parque es el suelo de las posibilidades. Su
orden se manifiesta ajeno a lo evidente, disponiendo de diversos modos
de apropiacion. Mas alla del dibujo del suelo, que contiene largas rampas
longitudinales y escaleras transversales para salvar la pendiente, lo posible
se ubica en los pafios verdes dispuestos frente a la ciudad, donde la indefi-
nicion de su uso manifiesta su potencia.

Ante unos suelos extensos y expuestos, la luminosidad es total, en
cuanto solo depende de la movilidad propia de este cielo. La luz compac-
ta del cielo abierto bana los suelos, mientras que cuando aparece la luz
horizontal, se manifiesta el volumen y brillo de las formas de la ciudad.

El parque de Belvis se establece como un elemento a escala urbana
que, desde su tamafo y cercania a la ciudad patrimonial, construye una re-
lacién de diferencia contigua. Esto ocurre entre la espacialidad fragmenta-
da de la ciudad intramuros y la nitidez amplia del parque contemporaneo.



En el parque se confirma la escala urbana, en la medida que otorga la po-
sibilidad de reconocer una fachada de ciudad abarcando particularidades.

La memoria aparece primero a través de las referencias visuales, que se
establecen con ciertos elementos urbanos distinguibles. El segundo modo es a
través de su propia condicion espacial, que la obra arquitecténica ha traido al
lugar. Esta se genera por medio de la apertura de los rueiros y su rehabilita-
cién, transitando desde zonas agricolas degradadas a un parque en esplendor.

La segunda extension que presenta este tramo es el parque del
convento de Santo Domingo de Bonaval, que se emplaza tras el antiguo
conjunto religioso. Este parque se desarrolla sobre la antigua huerta,
robledal y cementerio del convento, por lo que desde su origen contiene
la condicién de recinto cerrado. Debido a la condicidn anterior, por este
extremo de la ciudad no discurre transito motorizado y el transito peatonal
se inscribe en el recorrido interior del parque. Este parque se construye
desde una secuencia aterrazada que va estableciendo distintas relaciones
de reconocimiento con la ciudad patrimonial.

El tercer tramo se desarrolla desde la Puerta del Camino hasta la an-
tigua Puerta de la Pena. Este tramo del contorno de la ciudad patrimonial
contiene a la ria das Rodas y se desarrolla en la pendiente de esta via. Las
edificaciones residenciales aparecen de modo contiguo, estableciendo una
relacion de continuidad y proximidad. Todo queda dentro de la misma
definicion, incluyendo el monumento que este tramo contiene y que co-
rresponde al hospital de San Roque. En el punto mas alto aparece una vista
lejana sobre Bonaval y lo distante.

El modo de disposicién contiguo en ciertos tramos se vuelve conti-
nuo, ya que la arista de coronacion —debido a la pendiente del tramo— se
construye de modo segmentado. La proximidad de la disposicion de estos
voltimenes deja todo en una misma definicién.

La ciudad patrimonial aparece como un frente construido continuo y
menor, dispuesto en una proximidad con la ronda urbana y enfrentado a
una condicién similar.

El cuarto tramo del contorno de la ciudad patrimonial se desarrolla
desde la antigua Puerta de la Pefia hasta la rtia de las Huertas. Se establece
como un tramo ordenado, primero, por una calle sin salida, luego por otra
saturada de transito vehicular y por tltimo, adjunta a un muro de conten-
cién de un jardin.

Se construye como un espacio referido a lo lejano a través de la distin-
cién de un cuerpo notable, como el conjunto de San Francisco, que aparece
recortado sobre la extension verde y el cielo movil.



El quinto tramo queda contenido entre la rtia de las Huertas y el
Campo de la Estrella. Se desarrolla a los pies de la ciudad patrimonial —la
que queda al nivel de la plaza del Obradoiro— por medio de edificaciones
adosadas a los muros de contencion de la ciudad. El uso de esta zona es
principalmente de servicios, respecto de la zona simbolica que se presenta
en una cota superior y que es la ciudad historica.

Dentro de este tramo, el suelo se convierte en espejo del cielo, pre-
sentando este un dibujo poligonal. Al llegar a la ria de San Clemente, la
espacialidad se disipa, ya que esta se conforma como via de acceso vehi-
cular a la ciudad patrimonial. Los volimenes pierden altura y el cielo se
deforma. En este extremo, se ubica una extensiéon de la ciudad patrimonial,
la Alameda de Santa Susana. Esta se emplaza al poniente de la ciudad pa-
trimonial, tras el Campo de la Estrella. Es un parque ilustrado y presenta
tres zonas diferenciadas que corresponden a la alameda, que es un tramo
arbolado y ajardinado, luego el paseo de la Herradura, que como una fran-
ja con boveda vegetal rodea la zona mas alta y hacia el poniente construye
un mirador sobre la zona universitaria, y por ultimo, en la cima de esta
colina se ubica la iglesia de Santa Susana.

FrAGMENTO 2. De las tres partes mencionadas, solo el paseo de la Herradu-
ra, en su zona inicial, establece relaciones de reconocimiento con la ciudad
patrimonial. Este se conforma como una franja peatonal ilustrada que dis-
curre en direccién noroeste. Desde la ronda urbana, este paseo se reconoce
como un corte habitado en el robledal de Santa Susana. La internaciéon en
este paseo se produce desde una gradualidad en el reconocimiento cer-
cano, que se va ampliando a medida que se llega a su extremo. En este
aparece una fachada de ciudad.

Se transita respaldado por un lateral verde que deja la mirada refe-
rida a la ciudad. Desde su condicion de paseo ilustrado, son las formas
vegetales las que definen su espacialidad. Esta se construye por medio
de tres franjas paralelas, diferenciadas en altura. Posee una vegetacion
alta que da forma a una bdveda verde, que contiene un cielo tamizado
superior, y un suelo continuo, que determina lo unitario de esta nave
espacial y vegetal.

Se establece como lugar de recorrido relacionado con la ciudad, la
que muestra su fachada poniente.

El reconocimiento de la ciudad es por medio de instancias puntuales,
donde los volimenes proximos recortan la imagen de esta, entregandola
en parcialidades. Se dejan ciertos momentos donde la ciudad se reconoce



en su totalidad. Desde las condiciones mencionadas, esta extension de la
ciudad patrimonial se establece como una instancia anterior a esta, como
un reparo que la anuncia y la abre.

La ciudad aparece como la imagen que la representa por excelencia y
que corresponde a su fachada oeste, la que se reconoce de modo completo y
ritmado por la vegetacion alta. La ciudad patrimonial ritmada aparece des-
de una distancia constante. Se va reconociendo un grano similar que la uni-
fica y que permite contrastarla con la definicién del ritmo vegetal cercano.

El contorno de este paseo aparece desde el perfil y el contraste del
contorno vegetal. Este ritma la extension que conforma la fachada de la
ciudad patrimonial. El perfil del contorno se establece desde la definicién
de los cuerpos vegetales voluminosos, frente a la imagen de la ciudad pa-
trimonial como fondo.

El cielo de este paseo se conforma a través del verde superior, como
un cielo tamizado y espeso. Este varia de acuerdo con su cualidad de hoja
caduca, permitiendo una presencia y una proteccion solar. Se construye a
través de una superposicion de segmentos opacos con trozos brillantes y
luminosos; en su conjunto, regalan una densidad cromatica y una lumino-
sidad propia de la difracciéon solar.

El suelo de este paseo, reconocido desde su origen, posibilita un
modo pausado en su desplazamiento al encontrarse acogido por el cielo
espeso y orientada su mirada a la ciudad patrimonial en esplendor. Desde
esta conformacion, como una nave vegetal, la extension del suelo y sus
laterales regalan la posibilidad de detencioén.

La luminosidad que contiene este paseo es propia de una luz tamiza-
da por un cielo vegetal denso y caduco que se va adaptando a la variacion
de intensidad luminica estacional, que dibuja un suelo por sombras.

El paseo de la Herradura, como parte de la Alameda de Santa Susana,
se reconoce como un elemento a escala urbana, desde la comparacién de
tamafios, por proximidad con la ciudad patrimonial, a través de una rela-
cion de diferencia contigua. Del mismo modo, esta relacion de diferencia
se acentuia desde la distancia, entre la espacialidad densa de la ciudad pa-
trimonial y el espacio continuo del parque ilustrado.

El paseo se establece como un elemento de la memoria de la ciudad,
primero, desde la relacién de aprehension que contiene a una imagen de
la ciudad patrimonial y luego, desde su espacialidad propia de un tiem-
po acaecido, que retrotrae a sus modos de acontecer, a un tiempo ajeno y
lejano; y por ultimo, desde su origen, como el primer lugar de paseo ajar-
dinado en la ciudad.



4.3.2. Interpretacion de los fragmentos del contorno
de Santiago de Compostela

Los fragmentos espaciales memorables se han definido y estudiado desde
un proceso que los ha ido aislando de su entorno, de la ciudad. Se han re-
visado dentro de las relaciones particulares que los construyen.

En la ciudad de Santiago de Compostela, se han encontrado dos casos
de fragmentos espaciales memorables; estos corresponden al segundo tra-
mo —ubicado entre la ria das Trompas y la Puerta del Camino—, donde
se encuentra el parque de Belvis como una instancia anterior a la ciudad, y
el quinto tramo, donde se ubica la Alameda de Santa Susana.

FracgmenTo 1. El parque de Belvis se ubica en la vaguada del mismo nom-
bre, sobre la ladera que mira la ciudad. Este sector de la ciudad correspon-
dia a una antigua zona de uso agricola, constituida por huertas cercadas
por muros. Su forma de parque corresponde a obras recientes, que se ins-
criben dentro de un planeamiento general de la ciudad.

Lo que construye sus condiciones evocadoras se genera a partir de los
vestigios que el proyecto ha rescatado. Estos corresponden a la manten-
cion de los muros que dividian las huertas, acometiendo solo las aberturas
minimas para permitir el paso entre estas.

Se decanta que en la actualidad lo que el parque conserva de su ori-
gen es la espacialidad de las huertas. Sin embargo, esto no se presenta
en modo espléndido. Los nuevos usos, con sus formas, sacan las antiguas
huertas de su condicion de estanqueidad. Por lo tanto, este parque cons-
truye su origen como actualidad, a la cual se remite este sentido particular.
El pasado de huertas estancas ha sido borrado. Es lo actual, el parque con-
temporaneo, lo que construye su origen.

El interior del parque se conforma por una rampa que corta el parque
en diagonal, junto a recorridos perpendiculares a la pendiente. Este traza-
do deja suelos verdes, orientados a la ciudad. Contiene vegetacién nueva,
que no impide ni modifica la vista de la ciudad patrimonial.

Hoy la ciudad reconoce la necesidad de contar con espacios verdes
proximos donde disiparse. Busca donde pueda desarrollar aquellas activi-
dades que en su interior no pueden tener lugar. Se requiere la presencia de
un lugar que se vuelva complementario a esta.

La condicion de parque conlleva el paseo como la acciéon intrinseca
a este. La reciente instauracion de este parque, su actual construccién, lo
distancia de un emplazamiento en la memoria de la ciudad. Sin embargo,



hoy es posible apreciar como ciertas actividades comienzan a apropiarse
de este suelo expuesto a la ciudad, dando lugar a aconteceres orientados,
donde el tiempo transcurre distante de la cronometria.

Este fragmento contiene objetos que remiten a un tiempo pasado a
través de los grandes pafos pétreos. Su materialidad y forma, con mini-
mas perforaciones y textura rugosa, trasladan a un modo de construir dis-
tante de esta actualidad. Se discurre dentro de una sucesién de espacios y
mundos, que remiten a la historia de la ciudad.

Cuando se llega al fondo de la vaguada y se aprecia el parque en ex-
tension —cuyo suelo brilla y resplandece—, el recorrido se descentra. Se
abandona la proximidad histdrica para ubicarse en la suspension temporal
de la contemplacion.

Su forma presente se plantea como la adaptacion de suelos verdes
agricolas a suelos verdes recreativos. Se mantiene la parcelacion originaria
y se abren recorridos longitudinales que la atraviesan.

El recorrido que llega al parque se encuentra des-emplazado. Perdi6
sus relaciones de proximidad y se fija en lo que construye las permanen-
cias del lugar. Estas son las relaciones espaciales que llevan a las acciones
a su modo espléndido particular y se construyen con los elementos natu-
rales que deslumbran.

Los minimos acontecimientos que en este parque tienen lugar, trans-
curren emplazados en la fachada de la ciudad patrimonial. Han sido qui-
tados de sus relaciones proximas y se orientan hacia aquello que construye
lo espléndido de este parque, que se reconoce en el conjunto denso de
tonos humedos que construye la fachada de ciudad.

La conservacién que el parque hace de la estructura del rueiro posi-
bilita la presencia de un sentido evocativo, desde su condiciéon de tejido
histdrico. Este sentido se reconoce desde las relaciones de continuidad a
lo largo de toda la vaguada de Belvis y de contigiiidad entre las diferentes
parcelas que componian este tejido.

El parque de Belvis contiene la disociaciéon del paso y la mirada. El
primero se desliza por suelos continuos, y la segunda se emplaza en la
fachada de la ciudad patrimonial. Dentro de esta disociacion y del volu-
men pequeno de acciones, es posible distinguir momentos de esplendor.
En estos, la accion se vuelve acontecimiento a través de la reunion de pala-
bra-accion-lugar. El tejido como reunién se distingue como una potencia.
Su esplendor dependerd del modo en que la ciudad logre apropiarse en
plenitud de este espacio verde disponible.



FragMmENTO 2. La Alameda de Santa Susana se ubica en el monte del mis-
mo nombre y se consta de dos partes definidas: una explanada anterior, en
cuyo extremo se ubica la iglesia del Pilar, y el monte donde se emplaza, en
lo mas alto, la iglesia de Santa Susana. La forma actual de esta alameda se
debe a las obras realizadas en la primera mitad del siglo XIX, cuando se
proyectd y construyo el primer parque de la ciudad.

La condicion que construye el origen del fragmento se ubica en un
tiempo propio de un paseo ilustrado, que se enfrenta —en escorzo— con
una fachada significativa de la ciudad patrimonial.

La ciudad de Compostela, debido a su estructura de crecimiento,
siempre estuvo rodeada de zonas verdes. Las mas cercanas a la ciudad se
encontraban en el interior de los rueiros, en las zonas agricolas privadas.
A su vez, y debido a la geografia de esta region, la ciudad contaba con
una serie de espacios verdes que se encontraban en las cercanias de esta.
A pesar de lo anterior, la ciudad cae en la cuenta de la necesidad de contar
con un espacio verde construido. Este serd una instancia que pertenezca a
la ciudad, que no la niegue, pero que no sea zona rural. Este espacio verde
construido se instala como el lugar donde la ciudad pasea. Donde se reco-
noce a si misma desde una nueva condicién, que se ubica entre lo urbano
y lo rural.

En su inicio, esta alameda se proyecté como un parque cerrado, con
puertas. Fue a finales del siglo XIX y comienzos del XX cuando el parque
toma su forma abierta definitiva. Este momento coincide con la consoli-
dacién de la vegetacion introducida en la primera mitad del siglo XIX. A
partir de este momento de consolidaciéon —y prolongandose hasta hoy —,
los procesos de intervencion desarrollados en la alameda han apuntado a
la mantencién del momento espléndido logrado.

Se produce un traslado a una temporalidad ajena, propia del momen-
to en que la ciudad niega la insalubridad del espacio heredado y busca los
valores que ahora encuentra en los grandes espacios abiertos.

La Alameda de Santa Susana se compone de cuatro instancias dife-
renciadas. Estas corresponden al paseo de la Herradura, el monte de Santa
Susana, el paseo de las Letras Gallegas y la Alameda. Todas se contienen
dentro de la espacialidad ilustrada de su época, aunque es el paseo de la
Herradura el que se distingue como fragmento espacial memorable.

El paseo de la Herradura se ubica sobre la riia do Pombal, distanciando-
se por medio de taludes vegetales. La ubicacion de la alameda permite una
apreciacion extensa de la fachada de ciudad. Su lado posterior se construye
como un suelo verde inclinado, que acenttia las vistas frente a la ciudad.



Este paseo conserva la espacialidad y el uso desde los cuales fue ges-
tado, un momento en el cual se nego la ciudad adquirida. Su ocupacion
sigue siendo la referida al paseo, al discurrir con paso calmo dentro de una
nave vegetal, con la fachada de ciudad que emplaza la mirada. Este frag-
mento conserva su condicion de actualidad, desde la cabida que otorga
hoy al acontecer que por él discurre y que sigue siendo tan actual como en
su momento de esplendor.

La llegada desde la ciudad patrimonial incluye el mundo que evocan
los elementos que construyen las dos instancias, tanto la ciudad como la
Alameda. Estos mundos se construyen desde el traslado a los momentos
en que lograron su consolidacion actual. En el caso de la ciudad patrimo-
nial, a pesar de su origen medieval, es a partir de los procesos de mejora
establecidos en las tltimas décadas del siglo XVIII cuando la ciudad logra
su forma consolidada. Respecto de la Alameda, originada en la primera
mitad del siglo XIX, alcanza su momento de consolidacion en las primeras
décadas del siglo XX.

De este modo, se construye la llegada como una contraposicion entre
la espacialidad, el mundo y el tamafio de la ciudad patrimonial y sus simi-
lares en la Alameda.

El desplazamiento por el paseo se desarrolla desde una voluntad cer-
cana al placer —y al discurrir ajeno a la cronologia—, y dentro de una
espacialidad de salén de época.

El desplazamiento como actuacién se ubica dentro del paseo por me-
dio de un recorrido, que establece referencias en su totalidad en la medida
que quien habita la ciudad desde el paso recorra el largo del paseo, se
detenga y se instale en una apreciacion de una imagen de la ciudad. De
este modo, se estd construyendo el paseo desde el acontecer en esplendor.

Las acciones discurren por el paseo. Quien habita la ciudad desde el
pie, transita dentro de la boveda vegetal que lo construye. Se detiene, ins-
talandose y reconociendo, en la medida que se acerca al extremo elevado,
la cara de la ciudad en plenitud. Las acciones se convierten en aconteci-
mientos y estos se manifiestan a modo de actuacion que se instala en el
paseo y se emplazan en el esplendor de una fachada de ciudad.

El cuerpo desplazado por el interior del paseo fija su atencién en la
ciudad patrimonial, que aparece como un alzado. Se discurre por el inte-
rior, se instala en una presencia intensa de aquello que construye las per-
manencias del lugar.

A partir de la complementariedad que existe entre los procesos de ana-
lisis y proyectual, se genera una vision final que amarra ambos procesos.



Los fragmentos espaciales memorables se instalan cono instancia em-
plazada entre la ciudad patrimonial y su resto. Se convertiran en tejidos de
expansion en la medida que los agentes de la ciudad se apropien de estos.
Que, en el caso del paseo de la Herradura, la actuacion de la ciudad sobre
este ha de desarrollarse desde la conservacion de su condicion de plenitud,
lograda a principios del siglo XX. Se logré alcanzar una forma que no ha
sufrido grandes modificaciones. He ahi su esplendor, su modo de ser pre-
sente, como sentido general de mantenerse actual.

En el caso del parque de Belvis, la actuacion de la ciudad sobre este se
proyecta desde una proximidad que lo volvera pleno, en cuanto la ciudad
se apropie de modo intenso. Es solo una cuestién de tiempo.









Capitulo 5

Discusion comparativa







5.1. Ciudades

Cuando se inicia el siglo XX, las ciudades estudiadas —Toledo y Santia-
go de Compostela— poseian una relacién en comin que corresponde a
la mantencién de su contorno fortificado como limite urbano. Se seguia
considerando la ciudad como aquello que quedaba intramuros y el resto
pertenecia al mundo de los arrabales.

CoNTORNO AMURALLADO. El derribo de los sistemas defensivos de la ciudad
se debe a los problemas que estos generaban debido tanto al crecimiento de
la ciudad, como al proceso de renovacion higienista. Este tltimo pretendia
introducir los nuevos ideales de progreso al interior de la ciudad amurallada.
A partir de lo anterior, el proceso de derribo se lleva a cabo de modo drastico
en Santiago de Compostela. Esto se debe a que las condiciones de continuidad
geografica de esta ciudad, con su territorio circundante, asi lo permitieron.

Cabe recordar que las condiciones orograficas de Santiago de Com-
postela permitieron que la ciudad se extendiera, de modo principal en di-
reccion sur.

Por su parte, las condiciones orograficas de Toledo, ubicada sobre
un promontorio rocoso y rodeada en gran parte de su contorno por el rio
Tajo, condicionaron la mantencion de los sistemas defensivos, orientando
el modo de crecimiento de esta ciudad.

De lo anterior se decanta que los sistemas amurallados han llega-
do hasta su estado actual en la medida que no fueran impedimento para
el crecimiento de la ciudad. Cuando se constituian como trabas para el
proceso de expansion y renovacion de la ciudad, se eliminaban sin mi-
ramientos; no existian las reglas conservacionistas actuales. Los sistemas
amurallados se reconocian como un legado del pasado, pero no como un
elemento de valor.

ARrrasaLEs. El primer modo de crecimiento de estas ciudades, mas alla de
su contorno fortificado, lo constituyeron los arrabales. Estos, en general,



correspondian a las zonas mas informales de la ciudad, con actividades
agricolas o de artesanado y donde se ubicaban los sectores con menos re-
Cursos.

Santiago presenta una relacién mas intensa con sus arrabales, que se
establecen como una extension formal de la ciudad patrimonial. Debido a
su origen mitico, la ciudad se funda en la llegada de los caminos que acu-
den al encuentro del hecho religioso. Desde esto, se desata la importancia
de las vias que llegan a la ciudad, no solo como las instancias por donde se
accede a esta, sino como acontecimiento simbdlico. La via se convierte en
el medio y el hecho que permite reunir a la cristiandad. Junto a los caminos
que llegan a la ciudad, se instalan conjuntos religiosos —en general, de 6r-
denes mendicantes— que prestaban servicios a quienes peregrinaban has-
ta Compostela. El rueiro —que es el arrabal compostelano— se construye
a través de un conjunto de edificaciones contiguas que reservan en su in-
terior zonas agricolas. Estas, en su mayoria, se han conservado hasta hoy.

Respecto de Toledo, esta ciudad mantuvo una relacién distante con
sus arrabales, ya que estos se constituian como zonas principalmente agri-
colas, correspondiendo a la vega alta y baja. Se gestaron como un asenta-
miento edificado en torno al antiguo hospital de Tavera —ubicado entre el
rio y el camino de Madrid—, que era la tinica gran obra publica realizada
en el extrarradio.

Actuaciones siGLo XX. La primera actuacién que orienta el crecimiento
de estas ciudades al exterior del recinto historico es realizada en las ulti-
mas décadas del siglo XIX y principios del XX. Esta tiene que ver con la lle-
gada del ferrocarril, hecho que tiene una influencia profunda en Santiago
de Compostela, al orientar el crecimiento de la ciudad en direccién de la
estacién de ferrocarriles. En el caso de Toledo, la estacion de ferrocarriles
se ubicd en la ribera opuesta del rio Tajo y a una distancia considerable de
la ciudad, lo que genero un crecimiento en si mismo, distante y distinto de
la ciudad.

El crecimiento en extension de estas ciudades se comienza a gestar a
partir de un proceso de transformacion edificatoria introducido en la pos-
guerra. Este, a su vez, tiene alguna presencia dentro del recinto histdrico.
En Toledo y Santiago, la presencia de estos nuevos tipos edificatorios —al
interior del recinto amurallado— se generdé de modo puntual.

EnsaNcHE. El proceso de ensanche de la ciudad se gesta en las primeras
décadas del siglo XX. En Santiago de Compostela se orienta hacia el sur,



buscando las nuevas instalaciones universitarias, cercanas a la estacion de
trenes. En este caso, la condicién de continuidad orografica posibilit6 ese
proceso de extension.

En el caso de Toledo, el ensanche se gesta en 1943, a partir del Plan
General de Ordenacion. Este habilita los mecanismos y condiciones para
la incorporacién de nuevo suelo urbano en el exterior del recinto histdrico,
ubicado al norte de este y cercano a la antigua vega baja.

En los afios cincuenta del siglo XX, que es cuando se generan los proce-
sos de ensanche de estas ciudades, la poblaciéon de Toledo habia alcanzado
los 40.243 habitantes, lo cual significa un aumento de un 70% respecto de la
poblaciéon de 1900. Los habitantes de Santiago de Compostela suman un to-
tal de 55.553, superando el doble de su poblacion de 1900. Estos crecimientos
de poblacién se ven potenciados en desmedro de la poblaciéon provincial,
sobre la cual estas ciudades aumentan su porcentaje de representacion.

ABANDONO. A partir del momento en que las ciudades asumen y fomentan
su ensanche, se produce el abandono progresivo del recinto histoérico. Se
genera una consecuente degradacion del espacio publico y de las edifica-
ciones residenciales.

La decadencia generalizada a la que estaba sometida la ciudad patri-
monial recibe su impulso final debido a un proceso de abandono y degra-
dacién que se genera con el crecimiento de la ciudad a través del ensanche.
Este proceso se acrecienta en las décadas siguientes a su implantacion. Los
habitantes de la ciudad patrimonial, de modo masivo, se desplazan en
busca, entre otras, de las mejores condiciones de habitabilidad que ofre-
cian los nuevos tipos edificatorios del ensanche.

Sin embargo, la ciudad patrimonial conserva los edificios y la espa-
cialidad significativa de la ciudad. Los acontecimientos que se depositan
en la memoria de esta siguen sucediendo en su interior. Esto es lo que
otorgd su supervivencia, hasta el desarrollo de los actuales procesos de
recuperacion y rehabilitacion.

En el caso de Toledo, los elementos mas significativos corresponden a
la catedral, el alcdzar, la plaza de Zocodover y el conjunto de calles comer-
ciales que enlazan las plazas de Zocodover y del Ayuntamiento. En Com-
postela, la ciudad se refleja en el conjunto de plazas en torno a la catedral
—en especial, la del Obradoiro— y en la secuencia de calles que amarran
la Puerta Fajera, con las puertas de San Francisco y de San Roque.

Este proceso de abandono de la ciudad patrimonial se refleja en el
numero de habitantes que los cascos histéricos conservan. En Toledo, en



1940 la poblacién del casco historico representaba un 90%, de la poblacion
total de la ciudad, mientras que hoy ese porcentaje ronda el 20%. Por su
parte, la poblacién del casco histdrico de Santiago de Compostela alcanza
en la actualidad el 20% de la poblacion total.

RECUPERACION. Los centros historicos de las ciudades en cuestion presen-
taban un agudo estado de abandono y decadencia al final del siglo pasado,
a pesar de la declaracion de Conjunto Histérico Monumental, otorgada
en la década de los cuarenta, y las instrucciones de la Direcciéon General
de Bellas Artes, redactadas en la década de los sesenta. Tanto las declara-
ciones como las instrucciones mencionadas se referian principalmente a
la conservacién de las monumentalidades y parte de su entorno, pero en
estas no se incluian politicas de rehabilitacién y/o de reactivacion.

Es a partir de la década de los ochenta cuando se inician los procesos
de recuperacion y rehabilitacion de los centros histdricos de estas ciuda-
des, lo cual se llevo a cabo a través de unos agentes que se vuelven comu-
nes y que corresponden a la administracién autondmica, universidades y
agentes turisticos.

El proceso de reactivaciéon de los centros historicos aparece de modo
evidente en Santiago de Compostela a partir de dos factores: la actividad
universitaria y la administrativa. En el caso de la primera actividad, esta
se encuentra arraigada en la historia de la ciudad y a partir de la década
del setenta, ha visto un aumento considerable en el nimero de matricula-
dos, llegando hasta los cuarenta mil, para una poblacién de algo mas de
noventa mil habitantes. La actividad de capital administrativa autonémica
se recupera en 1980 y con ello se genera una serie de actuaciones de re-
habilitacion de grandes edificios, para dar cabida al nuevo programa. En
ambos casos, la mayoria de estas actuaciones se realizan fuera del recinto
historico.

Por su parte, Toledo presenta unos agentes similares en su proceso de
reactivacion. La actividad administrativa autonémica y la universidad son
de implantacion reciente, instalandose en la década de los ochenta.

PLaNEs EsPEcIALES. Todos estos agentes se enmarcan en los planes es-
pecificos y de rehabilitacion para los centros historicos. En Santiago de
Compostela, se redacta el Plan General de Ordenacion Urbana y el Plan
Especial de Proteccion y Rehabilitacion de la Ciudad Patrimonial en 1989.
Ambos planes fueron redactados de modo conjunto, lo que supuso una
mayor compenetracion y concordancia entre estos.



En el caso de Toledo, el Plan Especial del Casco Historico se redacta
en 1998.

Los resultados de la aplicacion de estos planes se pueden revisar en el
caso de Santiago de Compostela, que fue el primero en redactarse. En esta
ciudad, la poblacién del recinto histoérico mantiene un indice de vincula-
cion mas alto con el sector que el resto de la ciudad y desde la aplicacién
del plan especial, el nimero de habitantes se ha mantenido.

En general, se puede decantar un proceso de terciarizacion progre-
siva en que se han visto envueltos los recintos histéricos estudiados. A
pesar de esto, siguen manteniendo un peso comercial y hostelero elevado
y variado. Se establecen como oferta comercial para los propios residentes,
los del extrarradio y los nuevos ocupantes eventuales de la ciudad patri-
monial, que son los turistas.

Turismo. El turismo se ha vuelto una actividad importante en Ia
reactivacion de estas ciudades. Esta actividad se ha potenciado a partir
de la inclusion de estas ciudades en la lista del Patrimonio Mundial de la
Humanidad que elabora la Unesco. La inclusion en esta lista ha seguido el
siguiente orden: Santiago de Compostela en 1985 y Toledo en 1986.

En principio, la actividad turistica se relaciona con los bienes cultura-
les que la ciudad posee, emplazandose como una de las mas importantes
en esta, no solo por su capacidad de gestiéon econdmica, sino ademas por
el reconocimiento al incorporarse dentro del exclusivo grupo de ciudades
patrimoniales.

En el caso de Toledo, el flujo de turistas equivale a que a la ciudad
llegara, cada dia del afio, un 8% del total de la poblacién de la ciudad. Este
es un turismo de corta estadia, debido principalmente a su cercania con
Madrid, que permite una visita por un dia. Lo minimo de la visita posibili-
ta que aparezca un circuito masivo dentro de la ciudad patrimonial que se
mueve entre las monumentalidades y en torno del cual se ha desarrollado
un comercio dirigido especificamente al turista.

Por su parte, Santiago de Compostela ha desarrollado un Plan de Ex-
celencia Turistica entre los afios 2001-2005. Este plan busca incidir en dos
aspectos fundamentales que tienen que ver, el primero, con la mejora de
todos los medios de informacién y promocion de la ciudad, y el segundo,
con la voluntad de convertir a la ciudad en centro de convenciones, lo que
permitiria justificar una estadia mas larga.

En la revisién de la actividad turistica, se reconocen los problemas
que esta genera a partir de la masificacion que debe soportar la ciudad.



En especial, los circuitos que discurren entre monumentos, donde toda la
actividad se orienta al turista. Este proceso de especificacion va minando
la ciudad, en cuanto destruye la diversidad de usos que construyeron su
complejidad y vuelve ajeno a quien habita la ciudad.

REVISION FINAL. Los planes especificos para la recuperacion de los centros
historicos, junto con los planes de excelencia turistica, se retnen dentro de
unas actuaciones que comprenden la conservaciéon —mantener en buen
estado aquellas monumentalidades con que la ciudad cuenta—, la restau-
racion —reparar aquello que se encuentra deteriorado— y la rehabilita-
cion —que busca habilitar de nuevo aquello que se ha perdido, desde la
vocacion que lo originé o a través de un nuevo uso—. Sin lugar a duda, son
las obras de rehabilitacion las que permiten introducir un nuevo campo
que abre una nueva vocacion a la ciudad. Dentro de esto, se incluye una ac-
tuacion que se ha presentado en todas las ciudades y que corresponde a la
peatonalizacién de los centros histdricos. Con esto, se ha vuelto a habilitar
un espacio que la ciudad habia perdido frente al automovil.

En general, las ciudades en cuestion contienen un centro historico
que es reconocible, como el lugar depositario de la historia de esta, y dis-
tinguible, en cuanto se conserva como referencia espacial. Su actualidad
se reconoce a partir de las politicas de conservacion, restauracion y reha-
bilitacién que se desarrollan en el interior de los cascos historicos. Estas
politicas se recogen dentro de los planes especiales desarrollados para esos
sectores de la ciudad, los cuales buscan regular las actuaciones que dentro
de este se ejecuten.

La actualidad de los centros historicos se manifiesta en la actividad
turistica, que aparece como reflejo del interés que estas ciudades despier-
tan. Esta actividad se reconoce desde los bienes que la actividad econdémica
genera y desde los problemas que la masificacion —que recorre un circuito
definido— traspasa a la ciudad. Lo multitudinario de esta actividad se ha
visto reforzado desde la inclusion de los centros histéricos mencionados
en la lista del Patrimonio de la Humanidad de la Unesco, que se vuelto una
validacion internacional de las mencionadas ciudades.

A partir de sus procesos particulares de evolucion historica, cada una
de las ciudades en cuestion ha construido el modo en que reconoce a su
centro histérico como una instancia que distingue y valora del resto de la
ciudad. Esta distincion se manifiesta a partir de segunda mitad del siglo
XX, cuando se genera un corpus que reconoce la necesidad de proteger los
centros historicos. Estos se distinguen como el lugar donde, a través de



la complejidad de sus formas y de su acontecer, se deposita la memoria
de la ciudad. Ya no es necesario destruir la ciudad patrimonial para que
la ciudad contempordnea se manifieste: esta tltima incluye e integra a la
primera.

Desde lo anterior, se reconoce la ciudad patrimonial como la parte
mas significativa de la ciudad contemporanea, pero no como su tinico cen-
tro. Esta tltima tiende a la extension al desarrollar una estructura multi-
céntrica que vuelve mas compleja su jerarquizacion. Estos nuevos centros
son los que otorgan la posibilidad de vigencia de los centros historicos,
lo que acontecera en la medida en que acojan aquellas actividades y pro-
gramas que dentro del centro histdrico ya no tienen cabida. La relacion de
complementariedad entre un centro histérico significativo y otras zonas
especificas de la ciudad es la que compone la complejidad de la urbe.

El centro histérico se reconoce como una parte significativa de la ciu-
dad, se mira y se distingue sobre el total urbano. En los fragmentos espa-
ciales memorables encontrados en el contorno de la ciudad patrimonial se
establece una relacién de reconocimiento de esta. Esta relacion se genera a
partir de la construccion de unas extensiones como instancias anteriores a
la zona patrimonial.

El centro histérico, desde las politicas de proteccién que sobre este
se activan, tiene asegurada su conservacion. Su actualidad se construira a
partir del desarrollo de una relacion de complementariedad con las otras
partes de la ciudad y con la relacion de distingo sobre el conjunto urbano.
A partir de esto, surge el contorno exterior del centro histérico como la
instancia de la que dependeran las relaciones antes mencionadas.

De este modo, se orientan estos lugares periféricos hacia actuaciones
que pongan de manifiesto la articulacion entre el centro historico y el resto
de la ciudad, conteniendo el distingo de la ciudad patrimonial y el amarre
que establece con otras partes de la ciudad contemporanea.

5.2. Fragmentos

Los fragmentos espaciales memorables encontrados en los contornos de
las ciudades historicas corresponden a una instancia que se ubica junto a
esta y contienen una relacion clave que aparece en la construccion de una
distancia que vuelve reconocible el conjunto historico. En algunos casos,
estos fragmentos concurren a través del modo espléndido de una situacién
construida y en otros, desde la potencia de aquello que puede acontecer.



En Toledo, de los fragmentos espaciales encontrados, el primero co-
rresponde al paseo de Recaredo, que se ubica en el tramo perimetral de
la extensién. El segundo fragmento es la extension baldia del parque de
Safont, en el tramo perimetral del abandono. En el caso del paseo de Re-
caredo, el sentido general corresponde a lo disponible, desde una relacién
de complemento, que establece con la ciudad patrimonial. Respecto de la
extension del parque de Safont, su sentido general se reconoce dentro del
mundo de lo posible en la medida en que ofrece el encuentro de la ciudad
patrimonial con el rio.

A su vez, en Santiago de Compostela se reconocen dos fragmentos
espaciales memorables. El primero corresponde al parque de Belvis, que
se encuentra en el tramo perimetral pétreo. El segundo fragmento es el
paseo de la Herradura, ubicado dentro del tramo perimetral de la ciudad.
El sentido general de ambos fragmentos corresponde a lo proximo, en el
caso del parque de Belvis, como una relaciéon de emplazamiento y futuro
uso espléndido por parte de la ciudad patrimonial; en el caso del paseo
de la Herradura, el sentido general se reconoce desde lo presente, como la
relacion de validez que sus formas contienen y que lo proyectan sobre la
actualidad de la ciudad.

Los fragmentos que aparecen como una construccion actual corres-
ponden al paseo de Recaredo, en Toledo, y al paseo de la Herradura, en
Santiago de Compostela. A su vez, los fragmentos que se encuentran den-
tro de la potencia de aquello que puede acontecer, son la extension del
parque de Safont, en Toledo, y el parque de Belvis, en Compostela.

Paseos 1LusTRADOS. Respecto de las situaciones construidas, los paseos de
Recaredo, en Toledo, y de la Herradura, en Santiago, se presentan como jar-
dines ilustrados, tanto en su origen, como en sus formas. Se fundan a partir
del reconocimiento y la negacion que la ciudad ejecuta sobre la espacialidad
y el mundo medieval y se manifiestan a través del acontecimiento relacio-
nado con el paseo sosegado, que aparece como una nueva experiencia que
se vuelve cotidiana. Estos paseos se instalan como las primeras actuaciones
que articulan la ciudad con su exterioridad, que la componian los arrabales.
Se instauran como una situacion intermedia entre lo urbano y la extension
natural, a través de la construccién de un territorio donde la naturaleza ha
sido dibujada. Su actualidad aparece desde el tiempo que contiene sus for-
mas y su espacialidad, remitiendo a un momento distante y ajeno.

Sobre sus particularidades, cabe destacar que en el caso del paseo de
Recaredo, en Toledo, su emplazamiento —sobre la extension vegetal de la



Vega Baja y atravesado por la ronda urbana— lo dispone como una extension
junto ala ciudad patrimonial. Desde su origen, harecibido aquellas actividades
efimeras que dentro de la ciudad no tienen cabida. De este modo, las formas
del paseo ilustrado contienen el mundo particular del paseo sosegado, junto
con las festividades fugaces y el abandono, en su ausencia. Se constituye, de
este modo, como una instancia complementaria a la ciudad patrimonial.

Respecto del paseo de la Herradura, este se incluye dentro del con-
junto denominado Alameda de Santa Susana. Corresponde a una actua-
cion del siglo XIX que se convierte en el primer jardin construido entre
la ciudad patrimonial y su extension. Se emplaza en el lado poniente de
la alameda y se conforma como un largo que mira la fachada oeste de la
ciudad patrimonial. Su condicién de paseo ilustrado se reconoce desde
su origen, desde el proyecto y el tiempo que duré su desarrollo. Hoy sus
formas se vuelven presentes, en la medida que acoge el paso sosegado,
donde la mirada y el paso se disocian. Su actualidad se construye desde su
emplazamiento, entre la ciudad patrimonial y otra parte significativa de la
ciudad, como es la zona universitaria. Asi, se dispone como una instancia
perimetral que articula dos zonas que gravitan dentro de la ciudad, llevan-
do a plenitud su presencia como tejido de expansion.

En ambos paseos, de Recaredo, en Toledo, y de la Herradura, en
Compostela, se distingue la necesidad de conservarlos como zonas com-
plementarias de la ciudad patrimonial, como tejidos de expansion de esta.

Lo esrerapO. Los fragmentos que contienen la potencia de aquello que
puede acontecer corresponden a la extension del parque de Safont, en To-
ledo, y del parque de Belvis, en Santiago de Compostela.

La extensién del parque de Safont, en Toledo, se presenta como un
terreno baldio que se encuentra pendiente del nuevo acceso mecanico
a la ciudad patrimonial. En el caso del parque de Belvis, en Santiago de
Compostela, su estado actual en proceso de construccion da cuenta de lo
proximo: primero, como el uso intenso que este lugar puede contener, y
segundo, a través de su emplazamiento, junto a la ciudad patrimonial.

La potencia que estos lugares contienen aparece desde su modo in-
completo de conformarse como unidad. En ambos falta una coordenada
para alcanzar su completitud. Sin embargo, desde esta carencia, se reco-
noce la posibilidad que poseen y que los ubica dentro de la obra, en la
medida que abre en un nuevo espacio para la ciudad.

Esta apertura se presenta desde la recuperacion de la llegada de la
ciudad patrimonial al rio, en el caso del fragmento del parque de Safont, en



Toledo. Este se ubica a los pies de la ciudad patrimonial, junto al rio, sien-
do el lugar por donde, de modo mas expedito, esta puede tocar el curso
fluvial. La recuperacion se promueve desde el estado actual de abandono
en que se encuentra el lugar y desde la potencia que contiene.

Se reconocen acontecimientos donde aparece una apropiacion inten-
sa del lugar y que se convierten en la confirmacion de la potencia que estos
contienen.

Respecto del parque de Belvis, este se encuentra dentro del mundo
de lo préximo como aquello que va a acontecer y desde su emplazamiento
cercano a la ciudad patrimonial. Es solo una cuestion de tiempo esperar
que los indicios de apropiacion intensa que hoy aparecen se presenten de
modo espléndido en la medida que este parque se ubique en la memoria
de la ciudad.

Esto ultimo es lo que conforma su modo incompleto y su potencia.
Este parque se plantea como la obra que abre un nuevo espacio para la ciu-
dad, que convierte unas zonas de huertas al interior de los rueiros compos-
telanos en espacios verdes ptiblicos, manteniendo los rasgos de su origen.

Por tltimo, cabe destacar que estos lugares incompletos acogen aque-
llo que en ellos pueda suceder como una potencia y que se presenta como
un esplendor pendiente que le entregara su completitud. A pesar de su
estado inconcluso, logran instaurarse como instancias entre la ciudad pa-
trimonial y el resto, en la medida en que se reconoce aquello que encierran
y que se manifiesta en su futuro.









Conclusiones







Consolidacion de la forma actual

A través de un proceso de evolucion histdrica, las ciudades estudiadas
han construido una forma consolidada al desarrollarse como un proceso
historico, que se ha formado a partir de una superposicion de los distintos
modos de dominio e influencia que sobre la ciudad han tenido lugar. La
forma consolidada de la ciudad es la que hoy se reconoce como zona pa-
trimonial.

La mirada de quien visita la ciudad no distingue los diferentes estra-
tos histdricos y toda la atencién —en una vision de la zona patrimonial —
se orienta a los momentos cronologicos que establecen los monumentos.
Todo se incluye dentro de lo antiguo, sin establecer diferencias entre los
estratos que dan forma al hecho histérico que es la ciudad.

La ciudad se fundo, adquirié su tamafio fortificado y se consolido.
Este proceso tuvo que ver con la colmatacién de un perimetro y no con un
orden interno que precisara los espacios publicos cotidianos. La espaciali-
dad medieval se presentaba dentro de una complejidad densa, donde las
mas diversas actividades comerciales se mezclaban y se desarrollaban a lo
largo de sus calles. Este sugerente modo de construccion de la ciudad, tan
ilusamente anhelado hoy por algunos, contenia una serie de cotidianeida-
des que repercutian en el modo de habitar la ciudad. Dentro de estas, se
pueden mencionar la falta de un servicio de higiene publica, la ausencia de
un sistema de abastecimiento de agua y la inexistencia de pavimentacion
de las calles, entre otros. Todo esto configuraba una realidad espacial que
dista de la imagen preconcebida de la aldea ideal.

La espacialidad actual de la ciudad aparece por el orden otorgado a la
ciudad medieval, por medio de la inclusion de los nuevos ideales del siglo
XIX. A pesar de que en el periodo barroco se llevaron a cabo algunos proce-
sos de transformacion al interior del recinto amurallado, estos incidieron ge-
neralmente en torno de las monumentalidades religiosas y administrativas.

El proceso transformador del siglo XIX no extendio la ciudad fuera de
su perimetro ni modifico en gran parte su trazado. Sin embargo, entregd un



nuevo rostro a la ciudad, al presentar un lenguaje ilustrado que se sobre-
puso al tejido urbano del mundo medieval. A pesar de que este proceso no
presentd la misma intensidad en las ciudades estudiadas, dej6 huellas en
cada una de estas, las que son reconocibles hasta el dia de hoy.

Lo que se distingue en la actualidad como zona patrimonial corres-
ponde en gran medida a las obras de rehabilitacion y mejoras realizadas
en el siglo XIX. Estas obras nos entregaron lo que hoy se reconoce como un
valor que corresponde a la forma de la trama urbana, que no es otro que el
tejido de la ciudad. Todas las declaraciones de proteccion y valor referidas
a la ciudad hacen referencia a esta forma lograda con posterioridad a la
consolidacién de la ciudad, dentro de su recinto fortificado.

A partir de esto, se reconoce como valor el periodo ilustrado. Este, a
través de sus proyectos de alineacion e higiene, otorgo la forma actual de
la zona patrimonial. Este periodo no ha sido valorado en plenitud, en la
medida que sus actuaciones se orientaron a aspectos menos espectaculares
que sus periodos predecesores. No se llevé a cabo alguna gran obra reco-
nocible; sin embargo, el énfasis de sus actuaciones se dirigio al tejido de la
ciudad, construyendo su sustrato.

Este es el soporte actual de las monumentalidades de la zona patri-
monial, llegando hoy a valorarse el tejido de la ciudad de un modo similar
a los edificios monumentales. La transformacién llevada a cabo en este
periodo corresponde a una actuacion desarrollada dentro de un proceso
de evolucién que es propio de la ciudad y que se gesté6 como una auto-
rregeneracion, que conservo los valores de representacion que la ciudad
contenia, a pesar de constituirse como un profundo proceso de transfor-
maciones.

Estado actual

En su relacién con la ciudad contemporanea, la zona patrimonial se distin-
gue como un sector de esta que aparece denso en significados y deposita-
rio de gran parte de la memoria de la ciudad. Sin embargo, hoy ha perdido
su condicion originaria de ser centro en la ciudad contemporanea, en la
medida que esta va construyendo sus formas, de modo desjerarquizado,
a partir de una estructura policéntrica. De este modo, tiende a aparecer
una relacion de complementariedad entre una zona histdrica significante
y diferentes centros funcionales.

La relacién complementaria con el resto de la ciudad reconoce tam-
bién la evocacién y el significado que la zona patrimonial contiene. Esta



referencia a un tiempo pasado va superando la visiéon de un hecho acaeci-
do, que se establece como una pertenencia al ambito de lo museistico de
la ciudad, y se va instalando en un reconocimiento histérico, que contiene
la estratificacion del tiempo como una de las experiencias de conocimiento
que regala su actualidad.

La ciudad histdrica se encuentra en camino de su abandono, el que
aparece a través de la simultaneidad de un proceso de despoblacion en su
interior y en algunas de las actuaciones que buscan su rehabilitacion. Estas
ultimas tienden a convertir la zona patrimonial en parque tematico historico.

Las actuaciones de rehabilitacion, en su mayoria, se presentan por
medio de la implantacién de programas educativos y administrativos en
los grandes edificios abandonados. De un modo complementario a estas
actuaciones, surgen otras orientadas a resaltar el valor turistico de los mo-
numentos. A pesar de estas intervenciones, lo anterior no logra restituir la
complejidad que construye quien habita la ciudad.

La instauracion de una serie de actuaciones en torno a la actividad
turistica conlleva una pérdida de la complejidad y diversidad que carac-
terizo a la ciudad. Esta actividad va determinando la temporalidad de las
zonas que contienen y se ubican entre los monumentos. Se elimina el tiem-
po superpuesto que construia quien habitaba la ciudad, a favor del tiempo
definido que establece el mundo de los turistas.

El proceso de despoblamiento evidente al que esta sometida la ciu-
dad historica va repercutiendo en la calidad del espacio ptiblico, mientras
que las presiones inmobiliarias propias del proceso de terciarizacion van
determinando las nuevas actuaciones al interior del recinto histdrico.

El abandono en que se encuentra la zona patrimonial va aumentan-
do el modo evocador nostalgico que esta zona contiene. La ciudad se va
vaciando, dejando las formas urbanas aisladas respecto del tejido cartilagi-
noso que construye el acontecimiento de quien habita la ciudad. Este acon-
tecimiento no aparece solo en la multitud reunida en la plaza; también
forman parte de este los acontecimientos desarrollados en los margenes
del abandono, los que aparecen como un acontecimiento nitido y solitario
que se desprende de la ciudad.

Los procesos de despoblacién y de terciarizacion en los que se ve en-
vuelta la zona patrimonial hoy van dejando este sector sin habitantes, va-
ciando su espacio ptiblico. A partir de esto, la zona patrimonial potencia la
evocacion que construye el abandono.

Se reconoce un proceso de abandono de los centros histdricos, en favor
de las actividades terciarias y turisticas. Estas imponen su temporalidad,



definiendo sus momentos de presencia espléndida. Fuera del circuito
turistico —y de su temporalidad—, las edificaciones quedan aisladas y la
espacialidad se va desnudando de acontecimientos. Esta es la actualidad
de la zona histérica, ubicada dentro de un proceso de actuaciones que
buscan su recuperacién, pero cuyos efectos tienden a entregar una ciudad
terciaria. La ciudad va perdiendo aquello que construye su cotidianeidad,
esto es, sus habitantes. Mientras las politicas de recuperaciéon —que sobre
la ciudad histdrica se lleven a cabo— no consideren de modo real y efectivo
la mantencién e incorporacion de habitantes en la ciudad histérica, no se
producira el proceso de recuperacion plena. Es quien habita la ciudad, quien
construye la complejidad y diversidad de esta; la forma plena alcanzada por
la ciudad histdrica corresponde a cuando se conformaba como tal, como
ciudad que acogia a sus habitantes y daba lugar a la presencia plena e
intensa de sus acontecimientos.

Proyeccion

La condicién de multiples centros es la que constituye gran parte de las po-
sibilidades de vigencia de la zona patrimonial. Esto ocurrira en la medida
que los nuevos centros de gravitacion den cabida a los programas y usos
que en el interior de la zona patrimonial no pueden tener lugar. A partir
de esto, la zona patrimonial abre y reconoce su sentido, a través de una
relaciéon de complementariedad que establece con el resto de la ciudad.
Esta relacion retine todas las dreas que, a modo de compuesto complejo y
diverso, dan forma a la ciudad.

La zona patrimonial sera reconocida dentro de la ciudad en la medida
que se conserve de modo integro dentro de sus posibilidades, distinguiéndo-
la como un artefacto complejo, donde sus habitantes conforman una piedra
angular. Este modo unitario de aparecer como un artefacto gobernado por
sus leyes formales particulares, posibilitara su integracion en el compuesto
complejo y diverso que es la ciudad contemporanea de los multiples centros.

Se reconoce que la potencia de la ciudad histdrica la constituye la me-
moria y la capacidad de evocacion que contiene. A partir de esto y por una
relacion de complementariedad, se viene estableciendo como una de las
zonas reconocibles que constituye la ciudad policéntrica contemporanea.
La relacion de complementariedad se va instaurando a través de un pro-
ceso de reconocimiento de la memoria y la evolucién que la zona histoérica
contiene. Este proceso se refleja en la instalacion de las sedes representati-
vas de administraciones e instituciones presentes en la ciudad.



Contorno

Lo complementario se construye a través de una articulacion entre las zo-
nas que conforman la ciudad contemporanea. Articulaciéon que contiene
una distancia de reconocimiento entre las zonas de la ciudad y que se em-
plaza en el contorno de la zona patrimonial.

Dentro de las zonas de la ciudad, en el interior de la zona patrimonial
—hoy en dia—, las politicas de conservacion, restauracion y rehabilitacion
estan asumidas de modo pleno, asegurando, al menos, la pervivencia de
las formas de la ciudad histérica. Por lo tanto, la actualidad de la zona
patrimonial y su presencia en la ciudad de hoy se juega en el espesor de
su contorno. Este espesor presenta una relacion de densidad directamente
proporcional a la capacidad de resistencia a la presion que ejercieron, y
ejercen, los desarrollos urbanos.

El contorno de la ciudad historica lo constituian las murallas defensi-
vas de la ciudad. Estas, cuando se presentaron como un impedimento para
el desarrollo de la ciudad, fueron derruidas. En ese momento, la aprecia-
cién histodrica se orientaba a la valoracién de las monumentalidades, en
general, las grandes obras, como las catedrales. Las murallas defensivas
formaban parte de la ciudad, pero no pertenecian al mundo del monumen-
to. Atin no se reconocia valor al tejido de la ciudad, a lo que construia su
cotidianeidad. No se consideraba la existencia de otra ciudad dentro de la
ciudad, como podia ser una ciudad histdrica.

Contorno de Santiago

El desborde y eliminacion del perimetro fortificado en Santiago de Com-
postela se produjo de modo drastico, tanto que hoy casi no quedan restos
del sistema defensivo.

Santiago habia establecido unos arrabales consolidados, que se en-
contraban constituidos como edificaciones contiguas en su fachada publi-
ca y que iban dejando grandes zonas de huertas al interior de la parcela.
Los rueiros, que es como se denominan estos arrabales, establecieron una
corona espacial de proteccion en torno de la zona patrimonial.

No todos los rueiros se han mantenido hasta hoy. Algunos han sido
consumidos por el crecimiento urbano de la segunda mitad del siglo XX.
Sin embargo, la espacialidad interior de los arrabales que aun quedan ha
permitido que por medio de una obra se abra un nuevo espacio para la



ciudad. Este es el parque de Belvis, donde el interior estanco y privado de
las huertas se vuelve publico y se gana para la ciudad. De este modo, se
construye una instancia entre la zona patrimonial y el resto de esta.

Contorno de Toledo

En esta ciudad se presenta una condicién orografica que determind la con-
servacion del perimetro fortificado. Su zona patrimonial se ubica sobre un
promontorio rocoso que imposibilitd un crecimiento urbano contiguo y ex-
tenso. Desde este punto de vista, el sistema defensivo no constituyé una traba
al crecimiento de la ciudad, por lo que, en general, no sufrié grandes danos.

La zona patrimonial se encuentra rodeada por una ronda urbana y
por su ubicacion sobre el promontorio, y asegura una vista de reconoci-
miento sobre la extension manchega. Estas condiciones, por si solas, no
son capaces de construir una instancia entre la zona patrimonial y el resto
de la ciudad. Faltan relaciones espaciales que sean capaces de dar forma a
estas instancias entre la ciudad patrimonial y el resto de la urbe.

En Toledo, las instancias que construyen una distancia que articula
la ciudad con el resto de esta aparecen en el paseo de Recaredo y en el ex-
tremo sur del paseo de Safont. En el caso del primero, este aparece desde
lo disponible, como la instancia que da cabida a aquellos aconteceres que
dentro de la ciudad histdrica no pueden tener lugar. Respecto del extremo
sur del paseo de Safont, se reconoce como instancia desde lo posible. Esta
es la relacién, que construye su modo de conformarse como momento en-
tre la zona patrimonial y la ciudad.

Fragmento

La ciudad histérica se articula con el resto de la ciudad por medio de la dis-
tancia que construyen los fragmentos espaciales memorables. Estos frag-
mentos se reconocen a partir de presencia del acontecimiento, entendido
este desde la conjuncion palabra-accion-lugar.

El acontecimiento aparece en la accién acogida por la espacialidad y
orientada desde la palabra y la memoria. Se establece como un momen-
to de suspension temporal donde el tiempo cronologico se convierte en
tiempo intenso. Este acontecimiento contiene la apropiacién del lugar por
medio de una presencia y un uso que supera su cotidianeidad y se instala



dentro de las intensidades. A partir de esto, se distingue que es la pre-
sencia del acontecimiento intenso el detonante de la construccion de un
fragmento espacial memorable.

Cuando el cuerpo se dispone ante una situacion espléndida, cuando
la mirada se disocia del paso y el ojo pivota entre puntos de atencion sin
poder abarcar la totalidad, se esta en presencia de estos fragmentos espa-
ciales memorables. Estos, al construirse desde la intensidad, no definen las
acciones que acogen, apareciendo como extensiones abiertas, momentos
no definidos, que posibilitan un uso que determinan quienes se instalan
en estos lugares.

El acontecimiento intenso que construye el fragmento espacial me-
morable contiene la contemplacién como condicion clave de su presencia.
Es esta condicion la que desencadena su reconocimiento y la que define
lo comtn en todos los fragmentos espaciales encontrados. En todas las
ciudades estudiadas, en cada fragmento distinguido, es la contemplacién
aquello que determina su presencia.

La contemplacion entendida como la distancia que se construye hacia
lo contemplado, como una dislocacion de lo préximo, que instala al obser-
vador en una instancia de reparo. La contemplacion contiene la detencion
de un cuerpo dispuesto frente a una extensién que supera la posibilidad
de abarcarlo con un golpe de vista y que permite la fijacién de zonas de
atencion intensa.

En la medida que los fragmentos espaciales memorables encontrados
en el contorno de las zonas histdricas de las ciudades estudiadas sean ca-
paces de ir construyendo la contemplacién como acontecimiento pleno, se
estara articulando la zona historica con el resto de la ciudad.

Tejido

El acontecimiento aprehendido desde la conjuncién palabra-accion-lugar
se conforma como tejido en la medida que retine, por atadura, las tres ins-
tancias mencionadas. A partir de esta reunidn, se superan las instancias
anteriores, generando un momento nuevo que corresponde al aconteci-
miento. Esta concepcion del tejido contiene la condiciéon de flexibilidad,
en la medida que incluye una indefiniciéon que aparece desde el aconteci-
miento proximo a las intensidades.

El tejido de expansion de las ciudades estudiadas se va conformando
a partir del acontecimiento, que construye una distancia de reconocimiento



hacia la ciudad patrimonial y contiene la contemplacion de aquello que se
observa.

Desde esta concepcion, se van reconociendo vinculos que ligan los
acontecimientos. Quien habita estos espacios intermedios, se encuentra
referido a las ciudades que le rodean y orientado a los elementos que cons-
truyen la permanencia del lugar. Se instala entre la ciudad patrimonial y
su resto, en una instancia donde las condiciones espaciales y perceptivas
dicen de su emplazamiento entre; del mismo modo, el programa que estos
espacios contienen da cuenta de su condicion de traslape. Estos programas
tienden a desarrollarse dentro de una temporalidad eventual, de una apa-
ricién fugaz en el tiempo de la ciudad que construye su presencia. El tejido
de expansion aparece y se instala en los fragmentos espaciales memora-
bles. El programa efimero se desarrolla y desaparece, de ahi la capacidad
de evocacién que contienen. Su ausencia de uso constante determina una
mirada que se desarrolla entre su estado actual y las potencialidades que
contiene.

Condiciones

El tejido de expansién va alcanzando su forma y presencia a partir de la
resonancia de unos acontecimientos que aparecen dentro de una presen-
cia que se desarrolla desde las intensidades. A partir de esto, se distingue
el tejido de expansién como un vinculo entre modos de conformacion de
la ciudad, donde es el acontecimiento intenso el constructor de este mo-
mento. Estos acontecimientos se van entrelazando con la ciudad histdrica
—se descuelgan a modo de extensiones— por medio de la distancia que
se construye hacia lo contemplado y a través de un programa efimero y
complementario con la ciudad patrimonial.

A su vez, el tejido de expansion contiene una condicién de flexibili-
dad, en cuanto el acontecimiento que le da forma se desarrolla dentro de
las intensidades. El modo en que aparece lo intenso se presenta dentro de
contornos y margenes moviles, que flucttian a partir del modo de apropia-
cion del fragmento espacial memorable.

Del mismo modo, se reconoce en el tejido de expansién la condicion
de apertura, en la medida que abre un espacio para la presencia intensa.
Entre la ciudad patrimonial y su resto se abre un fragmento espacial me-
morable, no solo como un espacio fisico, sino que ademas abre —como
obra— e inaugura un espacio de posibilidades. Una instancia que permite



la presencia de aquellos acontecimientos que dentro de la ciudad patrimo-
nial no tienen lugar.

A partir de lo anterior, se distingue en el tejido de expansién una
condicion de complementariedad con la ciudad patrimonial. Estas instan-
cias intermedias dan lugar a lo que la ciudad patrimonial requiere —los
usos eventuales y las extensiones verdes—, que dentro de esta no tienen
lugar. La condicién de complementariedad aparecera en el recorrido es-
pacial que se desarrolla desde el interior de la ciudad patrimonial. Quien
se desplaza desde dentro, se encuentra con un momento espacial que per-
mite una disociacion entre un paso en continuidad y una mirada que vaga
frente a una extension.

Por ultimo, la condicién final que contienen los tejidos de expansion
corresponde a su conformacién como extensiones, tanto como espacios
abiertos junto a la ciudad patrimonial, como momentos relacionados con
el territorio que rodea a la ciudad. Y esta es quizas su condicion formal
clave, al aparecer como una extension, como una instancia espacial, que
permite el acontecimiento de la contemplacion. Este construye una distan-
cia con la ciudad patrimonial, con el resto de esta, con el territorio que le
rodea, a través de las relaciones espaciales —un cielo maximo, otro cielo
tamiz, un suelo espléndido, vistas sobre el horizonte, un sonido préximo
y nitido, una sombra que acoge—, que des-emplaza a quien habita estos
lugares.

Como cierre final, queda la valoracion de estas aberturas espaciales,
capaces de articular y vincular la zona patrimonial con el resto de la ciu-
dad. Esta articulacion aparecera en la medida que se distingan las zonas de
la ciudad, reunidas en torno a esta abertura espacial, a esta extensién, por
medio de la contemplacién, como acontecimiento constructor del lugar.
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El presente ensayo comprende la
ciudad patrimonial por medio del
reconocimiento de sus «fragmentos espaciales
memorables que superan la historia y que instalados
en una apropiacion intensa del paisaje, construyen un
tiempo suspendido», indica el autor en el inicio de este
recorrido a través de dos lugares emblematicos: Toledo y
Santiago de Compostela. Este texto es muy 1til e iluminador
para autoridades e investigadores y para todo quien se interese
por el patrimonio, cuya conciencia debiera crecer en nuestro pais y
continente si es que no queremos que nuestros lugares se conviertan
en «ciudades sin pasado», como las llamé Albert Camus.
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